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СЛУЖЕНИЕ 
О Б Р У
Г ТЕАТРАЛЬНОЕ ОБОЗРЕНИЕ .

НА XXV съезде КПСС 
было подчеркнуто, что 

важное место в ряду прочих 
тем заняла в последнее вре­
мя в нашем искусстве тема 
нравственных нсканиП чело­
века. И. действительно, к 
какой бы сфере жизни, к 
какому бы периоду истории 
пи обращались сейчас лите­
ратура. театр или кинема­
тограф, самые разнообраз­
ные события все последова­
тельнее осмысливаются че­
рез отдельные человеческие 
судьбы, через свое влияние 
на эти судьбы, через свое 
преобразующее воздействие 
на духовный мир человека. 
—  нравственность в психо-

ми не одному зрителю может 
напомнить нечто похожее в 
его жизни, — неприхотливая 
история несостоявшейся же­
нитьбы зубного врача Фа- 
рятьева (В. Цветков)

нце музыки Шурочке 
(Э Дмитриева). Каждый из 
героев спектакля по-свое­
му — кто напористо я даже 
резко, кто застенчиво и- ос-
торожно — стремится к  люб­
ви. жаждет понимания себя 
другими людьми и не ачень-

жизненного пути. Две пре­
мьеры, подготовленные в 
прошедшем сезоне и открыв­
ши сезон новый, рассмат­

ривают именно этот поворот 
судьбы.

Начало жизни, стзновле- 
е личности, как оно пред­
ает а спектакле «Выть или

_ быть» а театре имени
Горького (режиссер О. Чер- 
— і), необычно потому, что 
это начало жизни великого 
Шекспира, которому в пьесе 
всего двадцать два года, ко­
торый еще не помышляет о
------ --- которого даже зо-

не Шекспиром, а 
просто Уиллом. Спектакль 
этот является значительным 
для театра по целому ряду 
причин. Это н гражданская, 
н нравственная позиция те­
атра в отношении к челозе- 
ку, столкнувшемуся с обыва- 

:им «будь, как все!», 
согнувшемуся под тя­

жестью этого требования 
е же распрямившемуся 
решающему — «быть!»,

быть самим собой, а значит— 
художником, порвавшим С 
рутиной. Это н последователь­
ное внимание режиссера 
О. Черновой к творчеству 
молодых актеров, которые в 

спектаклях, постепенно 
выходя из категории учени­
ков. развиваются и творче­
ски самоопределяются. Это 

контакт молодых актеров 
ведущими мастерами теат­

ра — опять-таки неизменное
условие нх развития: именно 
дуэтные сцены Уилла — 
Г. Пачнса и его жены Анны -

Грязновой несут в спек­
ав то сложное сочетание 

легкости, иронии, любви.
душевной неуто­

ленное™. страстного порыва 
к чему-то неизвестному, но 
прекрасному, из которого вы­
растают полные удивитель­
ного человеческого обаяния 
взаимоотношения этих двух 
людей. Всем своим четким 
и многоплановым построени­
ем спектакль обнаруживает 
в характере главного героя 
перепады от удивительно ис­
кренней ребячливости, когда 
он кажется чуть ли не ро­
весником своей маленькой 
дочери, к моментам замкну­
того я сосредоточенного по­
стижения своей души и ок­
ружающего мира. Пьеса 
американского драматурга 
У. Гибсона выдвигает пред-

ди и быт складывали лич­
ность Шекспира, — и этот 
быт особенно осязаемо пред­
стает в простой, подвижной, 
умело обживаемой деревян­
ной конструкции, созданной 
известным грузинским ху­
дожником ІО. Гсгсшидэе.

Спектакль театра «Еш 
гвардия» «Старший сын» по 
пьесе А. Вампилова не толь­
ко повествует о начале жиз­
ни, но и сам является нача-'
многих его создателей: и для 
режиссера В. Джураева. и 
для исполнителей некоторых 
ролей. Молодым актерам и 
режиссеру еше предстоит уг­
лублять решение спектакля 
на той лннин. которая уже 
обозначилась в нем, — пред­
стоит избавиться от некото­
рой робости Ю. Сатымову — 
Бусыгину, от чрезмерно яр­
кой раскраски и без того соч­
ной роли М. Исмаилову — 
Сильве. И тогда нс только 
в прологе и финале, когда 
Сарафанов — М. Ахмедов 
попытается собрать «под 
крылышком» всех своих — 
к не только своих — де­
тей. — тогда во всем строе 
спектакля прочтется такой 
характерный для этой пьесы 
призыв к добру и любви, 
объединяющий людей.

Другой поворот в решении 
темы личной жизни челове­
ка связан с порой принятия 
решений, с порой зрелости, 
и здесь тоже театры предла­
гают варианты самые разно­
образные.

Вариант трагикомиче­
ский — в спектакле театра 
имени Горького «Фантазии 
Фарятьева» по пьесе А. Со­
коловой (режиссер М. Неми­
ровский). Забавная трога­
тельная история, которая от-

Здееъ сошлось я 
оніюе для этого театра ями- 
маняе я борьбе с пережитиа- 
ми прошлого в современ­
ном быту (невестки «месте е 
сыновьями восстают против 
деспотизма главы семьи). И 
великолепное, яркое я таное 
народное по своей природе 
искусство одной из старей­
ших актрис 3. Садриевой, 
чья Фармонбибн становятся 
истинной хозяйкой не только

И задорное, изобретательное 
режиссерское решение про­
стенькой ситуации, заданной 
сюжетом, когда дойристы 
иронически сопровождают 
действие ритмом, подчерки­
вающим заведенный порядок 
жизни в доме Фармонбибн, 
а сам ритуал, в который 
преврашен лень зарплаты, 
потом спародирован взбун­
товавшимися сыновьями. 
Все это придает спектаклю 
тон не педантично-нравоучи­
тельный, в острый, молодой, 
помогающий высмеять деспо­
тизм решительной старухи.

Наконец, финал жизни, ее 
итог, подводимый самим вре-

Ответственность человека 
не только за собственную 
прожитую »
нравственную чистоту окру­
жающих людей отстаивает­
ся Ш. Бурхановым в роли 
старого і
.... _ Неоплаченный :

по пьесе У. Умарбекова (ре­
жиссер Р. Хамидов,. Темпе­
рамент и человечность, орга­
ничность трактовки народно­
го характера отличают но­
вую работу большого масте­
ра. В иной, камерной манере 
решены спектакли театра 
имени Горького «Старомод­
ная комедия» по пьесе А. Ар- 
бузова (режиссер О. Черно­
ва) и театра имени Хамзы 
«Дальше — тишина» по 

В. Дельмар (режиссер
Б Юлдашев). Спектакли 
эти. рассчитанные в 
мальпое количество исполни­
телей (в первом их 
двое), подернутые 
грустя по уходящей жизни, 
они тем не менее существен.

етой темы. Одиночество вен­
чает жизнь героев америиан- 
ской пьесы — и надежда 
придает новый отсвет встре­
че ставших нужными друг 
другу людей в «Старомодной 
комедии». Пьесы, слегка сен- 
тимеитальные по своему х: 
рейтеру, они дают актера 
возможность неторопливо, с 
вкусом присмотреться.

і. II е
преимущество такой возмож­
ности для мастеров гевтра 
имели Хамзы — С. Ишвнтѵ- 
расвоЙ в Н, Рахимова, с 
ли доказыпвть важность об­
ретения себя в новой і 
пастной категории для 
И. Мягковой и П. Дроздова 
в театре имени Горького, 

Тенденция, связанная е 
внимательным н присталь­
ным анализом внутреннего 
мира человека, получила 
развитие и в спектаклях, 
поставленных в ра.мках II 
Всесоюзного фестиваля дра­
матургии народов СССР. 
Примечательно, что звуча­
ние нравственной проблема-

щественно оттеняется инте­
ресом к гражданскому долгу 

ни общества. Это относится 
и к герою спектикля театра
имени Хамзы «Не бросай 
огонь. Прометей», по пьесе 
башкирского драматурга 
М. Карима (режиссер Р. Ха­
мидов,. к — в особой ме­
ре — к простому крестьяни­
ну нз спектакля «Святая 
святых» в театре нмейи 
Горького по пьесе молдав­
ского писателя И. Друцэ 
(режиссер и исполнитель 
главной роли В. Стрижов).

Мысль о простых и высо­
ких гуманистических исти­
нах — добре, любви, предай- 
кости, служение которым 
и составляет весомую часть 
гражданского долга во все 
времена, — это и есть важ­
нейший итог и нравствен­
ный урок многих спектак­
лей последнего времени.


