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ИСНУСС7ВО УЗБЕКИСТАНА

Т Р И  ПЯТИЛЕТКИ УЗБЕКСКО ГО  Т Е А Т Р А
ЮБИЛЕИ ТЕАТРА им. Х А М З А

Узбекский государственный ака­
демический театр им. Хамза празд­
нует свое 15-летие. Рожденный О к­
тябрьской революцией, с первых 
дней своего существования театр 
шел по путч «Зорьбы за пролетар­
ское мировоззрение, борьбы с мест­
ным буржуазным национализмом и 
великодержавным шовинизмом, с 
попытками реставрации ханской 
культуры.

Узбекский театр зародился в го ­
ды гражданской войны—в дни 
борьбы с Дутовым, борьба с анг­
лийскими интервентами и басмаче­
скими бандами.

Первый и наиболее знаменатель­
ный этап театра—овладение техни­
кой сценического мастерства (уче­
ба основной группы театра в М о­
скве под руководством лучших 
теоретиков к мастеров сценическо­
го  искусства) Следующий этап — 
становление теагра. Творческая 
группа театра привезла с собой из 
.Москвы яесколько постановок: 
«Принцесса Турандот*. '«Ревизор». 
«Скупой Рыцарь» н др.. которые 
и легли в основу репертуара фор­
мировавшегося театра.

Затем начался этап развития те­
атра, характерный обостренной 
классовой борьбой. Идеологи вели­
кодержавного шовинизма настой­
чиво требовали механистического 
перенесения методов и форм рус 
ского театра — без учета специфи­
ки национальной формы и зарОж 
дающейся национальной культуры 
Узбекистана. С ними перекликались 
идеологи местного буржуазного 
национализма (Гулам-Зафар, Сейфн 
Емннов. Музафдр Мухмидов, Тин 
чурни и др.), игнорируя огромный 
опыт русской сценической культу­
ры, они пытались реставрировать в 
узбекском театре феодальную хаФ- 
скую культуру.

Второй период связан с деягель- 
ностью русскогб режиссера Тнха- 
иовича в качестве художественного 
руководителя. Тнхановнч вместе с 
творческим коллективом театра ра­
ботал над самоопределением теат­
ра, над поисками национальной 
формы. Здесь театр потерпел ряд 
неудач: в поисках национальной 
формы театр пошел по пути не­
критической реставрации феодаль­
но-ханской культуры прошлого 
(«Слуга двух господ»).

Третий этап творческого разви­
лин театра связан с расцветом уз­
бекской национальной драматургии, 

оторая принесла с собой идеи и 
мировоззрение победившего клас- 
:а: «История заговорила» (еКа<ы- 
иовщнна») Зня Саидова и Сафаро- 
за, «Яндрзмыз^ Яшина, «Маски
:орваны» Фзтхуллнна.
»Однако н в этом периоде были 

эшибки: эстетизм режиссера Деви- 
иева («Лауренсня» Лоне-де-Вега) и 
формализм театра Воронова («Ули­
ца радости» А. Зархи) Постановки 
советских /пьес национальных и 
русских драматургов содействовали 
окончательному вытеснению чуж ­
дого репертуара («Истинная лю- 
5ояь>. «Индийские революционе­
ры»).

Следующий период — творческий 
ост театра по пути социалистиче­

ского реализма г«Мадмая» АикабаА
-постановщик Бабаджанов и «Мой 

друг»— постановщик главный ре­
жиссер В. С. ВнГт).

Партия и правительство Узбека- 
тана уделяют театру много внима- 
іия, осуществляя непосредственно 

идейно-политическое руководство.
оказывают ему большую мате 

ркальную помощь. В 1931 г. дота 
ция театру составляла 200.000 руб.. 
а в 1934 г.— 1.096.000 руб. Все воз­
растающая государственная дота­
ция театру не снижает процента 
выполнения театром своего пром­
финплана: в .1931 г.—по плану 
120.000 р., выполнено 176.000 руб.;

в 1933 г.—промфинплан зытюляе:: 
на 103 проц.

Повышающийся культурный Уро 
вень зрителя н требования, кото 
рые он пред’являет к  театру, обу 
словлнвают непрерывную борьбу за 
улучшение качества постановок. В 
1931 г. постановочные расходы со 
ставляли 72.265 р,, а в 1934 г. -  
180.000 руб. В 1931 г. театр д а ' 
158 спектаклей, в 1932 г,—175. 
1933 г.—208. .

Острую проблему творческих кад­
ров театр еще не м ож ет.считал 
окончательно решенной. При rear 
ре, по постановлению правительства 
УзССР, организована драматичеекзг 
студия с двухгодичным сроком обу 
чения. В студни сейчас обучается 
40 ударников—в основном рабочн' 
и колхозников. В 1935 г. студия де 
ет свой первый выпуск.

В 1931 и 1932 г  г. ассигновании щ. 
улучшение бытовых условий не бы 
ло; в 1933 г. они составляли 3500G 
руб., а в 1934 г. 100000 руб. Это 
даст возможность создать нанбо 
лее благоприятные условия для 
продуктивной творческой работы.

Ярко характеризуют репертуар 
ную политику театра следующие 
данные: в 1931 г. оригинальные 
пьесы узбекских драматургов со­
ставляли 25 проц., классики—25 
проц., переводные пьесы—50 проц., 
в 1932 г оригинальные пьесы — 
75 проц., переводные и классики— 
25 проц., в 1933 г. — оригинальные 
пьесы — 50 проц., переводные — 
25 проц., классики — 25 проп.

Под руководством компартии 
Узбекистана н ее руководителя 
т. Икрамова, а также Ц И К УзССР 
и Уэсовпрофэ Узбекский государ­
ственный театр нм. Хамза вырос 
в крупную художественно-творче­
скую единицу. Присвоение шести 
актерам театра звания застуженных

им. Хамза. «Мой друг», 
оформление Уфимцева.

артистов республики, а художест­
венному руководителю театра 
т. Уйгуру — народного артиста рес­
публики — свидетельство художест­
венного роста коллектива.

В центре Ташкента уже заложе­
но огромное здание Большого ака­
демического театра; на строитель­
ство его отпущено 12 мл а  руб, 
срок окончания строительства 7 но­
ября 1936 года.

Раньте театр в основном обслу­
живал случайного зрителя; теперь 
можно гордиться тем. что 50 проц, 
мест' закреплены за лучшими удар­
никами заводских и строительных 
предприятий Ташкента.

Московский Театр революции 
взял над Узбекским театррм шеф­
ство, го на деле его почти не осу­

ществил. Только сейчас Театр ре­
волюции дал режиссера, но этого 
мало — нужен хороший методист 
для научно-исследовательской ла­
боратории театра, педагоги, музы-' 
канты. Узбекский театр хочет по­
лучить от Театра революции дру­
жескую помощь, поддержку, обмер 
опытом и крепкое настоящее руко­
водство.

Партия и правительство Узбеки­
стана выростнля этот театр и не­
устанно руководят сг-о дальнейшим 
развитием, создавая театру все воз- 
можностн для его дальнейшего 
творческого под’ема.

Директор Узбекского академи­
ческого драмтеатра им. Хамм 
ЗНЯ Х А Й Д О В


