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Незадолго до револдбй^и узбекский бур­

жуазный драматург Махмуд Хеджа Бек­
буди написал пьегу*«Падаркут» («От­
цеубийца»). Но ее некому было играть, 
и Бекбуди в своем журнале «Ойна» 
горько сетовал: «Пьеса ие ставится 
только потому, что в Туркестане нет и 
десяти человек, которые могли бы 
играть на сцене. К профессии артистов 
относятся недоброжелательно, как к шу­
товству. Если бы вашлось десять чело­
век, способных играть, мы готовы бы­
ли бы заплатить им по сто рублей».

До революции инсценировки народ­
ных комедиантов были отдушиной для 
выражения общественного протеста. 
Они, эти комедиапты, выразители 
дум и чаяний трудовых низов, пре­
вращали площади базаров в трибуну 
остіпй и боевой политической сатиры. 
Вот почему мракобесы предавали их 
анафеме. Вот почему профессия лицедея 
об’являлась «нечистой», «греховной».

Но, несмотря на предостережения 
мулл, грозивших жесточайшими казня­
ми ада не только артистам, по и зрите­
лям, представления маскарабозов —  ко­
медиантов и диалогические состязания 
аскиябозов— острословов неизменно со­
бирали большую аудиторию.

Маскарабозов, осмелившихся публич­
но осмеять взяточничество казиев (су­
дей), Худояр-хан избил палками и бро- 
сил в подземелье. Но на смену им при 
ходили новые маскарабозіл, еще более 
дерзновенные, п никакие гопения пра­
вивших классов це способны Онли 
умертвить живучее народное искусство.

Профессия «яллачи» — танцовщицы 
об'являлась безнравственной. Зрелища, 
которые шариат бессилен был запретить, 
даже искусство канатоходцев, муллы 
ухитрялись использовать для укрепле­
нна религии. Балансируя высоко над 
землей, канатоходцы обязаны были 
громко восхвалять имама Али (внука 
Магомета), якобы поддерживающего их 
своими пе.зричыми руками, К столбам 
канатоходцев приходили суеверные жен­
щины; по верованиям, обойдя семь раз 
столб, они исцелялись от бесплодия...

Пионеры нового узбекского театра 
пробивались сквозь толщу вековых

Артисты Узбекистана
предрассудков. Некоторые актеры пали 
жертвой религиозного изуверства. Одно­
го из' основателей театра— актера и дра­
матурга Хамза растерзало озверелое ку­
лачье. Талантливая зктрпсз Турсун-А® 
была убита своим мужем-фанатиком.

И каким мужественным для своего 
времени был шаг артистки Максумн 
Бариевой, «бабѵшкп узбекской сцены», 
или Сары Ишаитураевой и Замиры Хи- 
доятовой, которые, бросив вызов ревни­
телям старины, вышли на театральные 
подмостки! Артистка Замира Хидоя- 
това первое время ходила на ре­
петиции, прячась под паранджой, а 
па спепе выступала, скрывая от родных 
свое имя иод псевдонимом «Тляк» («Ж е­
лание»), Сара Пшантураева поехала в 
Москву учиться в театральной студни 
вопреки желанию родителей.

Таковы были нервые шаги. А сейчас 
в театі«е выращена целая плеяда а к ­
трис— Халима Насырова, Лютфи-хаиум 
Сарымсакова, Шахида Макзумова, Таш- 
хан Сѵ.ггановз, Тамат Зияханова. Хали­
да Ходжаева, Зайнаб Садриева, Манзура 
Усманова и другие.

Отец Абрара Хпдаятова. шзродного ар­
тиста республики, был небезызвестным 
аскияббзоч. СИ* отпа он унаследовал 
свою любовь к народному искусству. II 
сейчас Абрар Хпюятов часто беседует с 
народными комедиантами и наблюдает 
их представления. Это у народной пан­
томимы оп воспринял скупой и плав­
ный жест, выразительную мимику. Это 
у певцов и народных сказителей оп на­
учился замечательной дикции и мастер­
ству речитатива, которые с таким бле­
ском применил в роли Гамлета.

Карима Закирова, выступающего в ро­
ли мужа Гюльсары— Кадыра и в ро­
ли Фархада в музыкальной драме «Фар­
хад и Ширин», также отличает глубо­
кое піюникноненне в народное искус­
ство. Карим Закиров— прекрасный зна­
ток классических узбекских «маком».

Заслуженная артистка республики 
Халима Насырова вылепила яркЛіі, вол­
нующий образ Гюльсары— простой уз­
бекской женщины, стремящейся к све­
ту, знаниям, борющейся против косно­
сти старого быта. Халима- Насырова —

прекрасный знаток народного быта, об­
ладательница незаурядного драматиче­
ского таланта.

Сару Ишаитураеву в театральных 
кругах называют «Комиесаржевской уз­
бекского театра». Каждый жест ее Офе­
лии —  песня, полная трепетного ли­
ризма. Пластика Сары Ишаитураевой, 

і ее мелодичная певучая речь, это— пла- 
! стика и голос узбекских женщин.

Изучая современные театральные си­
стемы, сценическую культуру, узбек­
ские артисты не отрываются от народ- 
иоіі почвы; они черпают новые творче­
ские силы из сокровищницы пародного 
искусства.

Ктб не знал в Узбекистане недавно 
умершего талантливого комика Ходжи 

іС т ы к а ?  Он пользовался огромной по- 
I пуляркостыл. Когда колхозники устраи­
вали той (торжество), они обязательно 

! приглашали к себе Ходжи Сидыка. Все 
оживлялись, когда он. появляясь в крас­
ной чайхане, рассыпал свои остроты п 
экспромты. В «Принцессе Турандот» он 
развертывал свое импровизаторское да­
рование во всю ширь. Появление Панта­
лоне— Сидыка и Брнгелло— Миракнло- 
ва, другого одаренного комика, вопло­
тившего в себе лучшее черты узбекско­
го народного юмора, превращалось в 
блистательное состязание двух агкня- 
бозов.

Продолжатель традпппй Ходжи Сиды­
ка у хіглуженпьгй артист республики 
Мирш.дхпд Мпракилов —  неизменный 
участЙпк всех больших диалогических 
турпиіюв народных острословов. Таких 
талентлпвых-острословов у пас целая 
плеяда: знаменитый Юсуфджан Кызык, 
Мамаджап Махсум, Карим Кызык, Ахунд- 
жан, Эркакари и другие. После рево­
люции творчество их наполнилось но­
вым содержанием. Они импровизируют 
на злобу дня, высмеивают остатки про­
шлого, критикуют неполадки. Остросло7 
вы— неизменные участники колхозных 
тоес.

У артистки Максѵмы Карцевой была 
подруга Шарафатхан. Тонкая, художе­
ственная натура, Шарафатхан прекрасно 
пела, наигрывая на национальном ин­
струменте— дутаре. Тайком от родите­

лей, пряча лицо под паранджой, .она 
стала ходить в школу. Брат, узнав 
об этом, избил ее и сбросил с балаханы 
(верхнего этажа дома). Девушка разби­
лась насмерть. Нод свежим впечатле­
нном этой утраты Максума играла роль 
Халимы, девушки, затравленной родны­
ми. Всю си.у протеста вкладывала она
в игру.

Учиться у жизни стало творческим 
девизом М. Бариевой Эта же черта —  
неразрывная связь с действительностью, 
неустанное изучение жизни— отличает 
большинство актеров: и заслуженного 
артиста республики Лѵтфулла Назрула- 
ева, которого москвичи знают по ролп 
Полония, п Саднхана Табибулаева. до­
стигающего филигранной отделки обра­
зов (Яхшнбай в «Намуе ва Мухаббат»), 
и единственную русскую актрису Ма­
рию Кузнецову, которая, уевоив все осо­
бенности узбекского языка, с большим 
совершенством создает типы узбекских 
старух, и Шукура Бурханова, и Наби 
Рахимова и многих других.

В Формировании театра большую роль! 
сыграл народный артист республики о р-' 
деноносеп Н И. Уйгур— один из осно-; 
воположпнков узбекского советского т е - ' 
атра. талантливый артист и режиссер? 
Уйгур вскоре после Октября выступил 
во "главе революционной театральной; 
интеллигенции. Вместе с ним большую; 
работу проводил режиссер Ятим Бабад- 
жанов, заслуженный артист республики. | 
Пройдя школу в театре Вахтангова, они I 
но возвращении в Узбекистан возглави­
ли борьбу за идейность и высокое ма-; 
стерство узбекского театра.

Большинство актеров и режиссеров, 
кратко здесь охарактеризованных, учи­
лось театральной культуре у великогоі 
русского народа н подолгу жило в Мо­
скве, совершенствуя свое сценическое | 
мастерство. Русские товарищи, видней­
шие театральные деятели страны, быва 
ли ь Ташкенте и помогали творческому 
росту театра в качестве режиссеров и ) 
педагогов, помогали росту театральной' 
культуры Узбекистана.
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