
г а  ПУТИ ТВОРЧЕСКОГО РОСТА
Ч  Узбекский академический театр имени 

Хамзы скоро отмечает свое тридцатипятй- 
летие. История его роста —  яркая страни­
ца в развитии культуры узбекского наро­
да, достигшего под руководством Коммуни­
стической партии пебывалого подъема ма­
териальных и духовных сил.

Театр имени Хамзы по праву может 
быть назван лабораторией национальной 
драматургии. Здесь впервые увидели свет 
рампы «Бай и батрак» и «Проделки Май- 
сары» Хамзы Хаким Заде, пьесы Пшена, 
Каххара, УЙгуна, Сафарова, Фатхуллпна. 
Туйгуца.

2 2  На протяжении своей истории театр 
ознакомил узбекского зрителя со многими 
произведениями русской классической, со-

<~Е? встской и зарубежной дрзматургии. На его 
сцене шли «Ревизор» Гоголя. «Гроза» и 
«Бсприданнипа» Островского, «Васса Же- 
лезнова» и «Егор Булычев и другие» Горь-

— кого, произведения Шекспира. Мольера, 
Шиллера, пьесы Погодина. Лавренева, Си­
монова.

Одной из ведущих сторон деятельности 
коллектива театра, обусловливающей его 
рост, является постолипая работа над теор­ий чоским овладением реалнетичдекими тради- 
циями русского театра. Именно это позво-

Ф  лило осуществить постановку многих со- 
временных п классических пьес, создать 

хспектаклн, получившие признание зрителя.
7" Огромное значение для творческой дея- 
Э  стельности коллектива имело историческое 

' П  Постановление партии о репертуаре драма­
т и ч е с к и х  театров. Ответом на заботу пар-

.тии могут служить плодотворные усилия
_ г  СЬеатра имени Хамзы по созданию новых 

ф ьс с , посвященных современной действи-
®  тельности, —  усилия, имеющие большое 
Л  значение для роста театральной культуры 
О -  узбекского народа.

р— За последние три года театр показал та- 
" лантливые пьесы А. Каххара- «Шелковое 

сюзаие» п «Больные зубы»: пьесой «Сер­
дечные тайны» на его сцепе успешно де­
бютировал Б. Рахманов. В эти дни театр 
познакомил зрителя с пьесой «Настоящая 
любовь» молодого драматурга А. Якубова.

НА СПЕКТАКЛЯХ ТЕАТРА 
ИМЕНИ ХАМЗЫ'

Режиссор Т. Ходжаев инсценировал и удач­
но осуществил постановку инсценировки 
романа «Священная кровь» Айбека. Театр 
продолжаот работу с узбекскими драматур­
гами по созданию новых пьес, посвящен­
ных нашей советской жизни.

Выдающийся деятель русского театра 
В. И. Немирович-Данченко говорил: «По са­
мому своему существу театр должен слу­
жить душевпым запросам современного 
зрителя». Спектаклями на современные 
темы ¥еатр имени Хамзы ведет серьезпый, 
откровенный разговор со зрителями по 
очень острым и волнующим вопросам жиз­
ни. Зритель благодарностью отвечает на 
эту откровенность. Не случайно именно 
эти спектакли чаще всего идут на сцепе 
театра, привлекают к себе наибольшее чи­
сло зрителей. На спектаклях о современно­
сти всегда парит особая атмосфера взвол- 
нованности и живого контакта сцены со 
зрительным залом.

Спектакль «Больные зубы» А. Каххара 
(постановка А. Гинзбурга) посвящен важ­
ной теме преодоления феодально-байского 
отношения к женщине. История женитьбы 
зубного врача Марасула Хузурджанова па 
школьнице Насибе приобрела в театре боль­
шею общественное звучание.

Хузурджанов в исполнении Наби Рахимо­
ва разоблачен предельно. Внешне это ин­
теллигент, каких много; он умеет высоко- 
парпо говорить о высоком призвании вра­
ча. Но за впешнпм обликом передового че­
ловека скрыто существо феодала. Артист 
создает подлинно жизнеппый тип, раскры­
вает двуличпе Марасула и силой искус­
ства казнит его. Особенно ярко Н. Рахимов 
проводит сцену, когда, обольщая девушку. 
Марасул одаряет ее дорогими подарками, 
обещает после женитьбы помочь ей в уче­
бе. сделать из нее врача, ученого. Но вот 
гнусный обман удался. С беспощадной са­
тирической силой артист показывает даль­

нейшее поведение своего героя. Марасул це­
лыми днями томится от безделья, без конца 
помыкает своей юной женой, которая раз­
рывается, чтобы услужить мужу, его мате­
ри, в заботах о ребенке,

В грязном деле закабаления школьницы 
Насибы Хузурджаиову помогает зампред 
райисполкома Заргаров. В исполнении 
А. Турдыева это типичный демагог. Он про­
износит горячие речи о раскрепощении 
женщин, о советской морали и... бросает 
жену, с которой прожил 17 лет, от которой 
имеет трех детей. Существо Заргарова ш 

, трактовке А. Турдыева —  очень точной и 
верной— заключается в том, что он все вре­
мя старается выпутаться из трудной жиз­
ненной ситуации, в которой оказался. Он 
находится между двух огней, сидит на двух 
стульях, и в этой сосредоточенности дейст­
вия заключается глубокая жизненная 
правда образа, созданного талантливым ак­
тером.

Одпо из достоинств спектакля «Больные 
зубы »— его жанровая определенность. 
Эго сатирическая комедия. Острые са­
тирические рисунки ролей Фатпмы (3. Сад­
риева), Рахимы (Т. Султанова) подчерки­
вают затхлость, обреченность мира Хузур- 
джановых.

Театр не жалеет сатирических красок, 
чтобы раскрыть обывательскую сущность 
Марасула, Заргарова и их окружения. Но. 
выискивая и разоблачая отсталое, пошлое, 
театр показывает положительное начало в 
нашей жизни, и в этом прежде всего про­
является глубокое чувство современности 
автора пьесы и режиссера. В образах 
молодых героев спектакля —  Насибы 
(И. Алиева) п ее подруг Назиры (И. Ма- 
ликбаева) и Веры (Л. Бадалова)— зрители 
видят молодые силы, рожденные нашей со­
временностью, силы, которые привели к 
разоблачению Марасула и Заргарова. к 
крушению пх планов.

Конечпо. Насиба совершила ошибку, 
поддавшись обману, но даже в самое «сча­
стливое» для се семейпой жизни время, ко­
гда Марасул носит ей подарки, везет се на 
курорт— даже в это время, оставаясь на­
едине с сЬбой или с подругами, девушка | 
грустит по школе, по любимым занятиям.

по книгам и друзьям. Может быть, самой 
глубокой в спектакле является сцена, ко­
гда три. подруги, воспользовавшись от­
сутствием Марасула, оставшись втроем, в 
саду, вспоминают свои школьные дни и, 
сидя па садовой скамейке, раскачиваясь в 
такт музыке, напевают «Школьный 
вальс». Именно тогда в Насибе созревает 
решение продолжать борьбу за свое право 
учиться, быть полезным, человеком нового 
общества.

Насиба —  Алиева с каждой сценой му­
жает, крепнет. И чем больше испытывает 
она притеснений, тем больше в ней растут 
протест и решимость, которые помогли 
порвать навсегда с Марасулом, вырваться 
на широкую дорогу жизни.

В этой борьбе Насиба не одинока. Ей по­
могают подруги, директор школы Федор 
Матвеевич (Л. Назруллаев). Зухра —  тет­
ка Марасула (М. Кузнецова). К сожалению, 
эти образы не удались ни драматургу, пп 
актерам: лишенные жизненной достоверно­
сти, они почти не действуют, а только де­
кларируют своп пели.

В этом в целом увлекательном и поучи­
тельном спектакле есть и просчеты. Так, 
хорошо задуманная режиссером сцена со­
брания, когда Заргаров произносит демаго­
гическую речь о необходимости вовлекать 
женщину в общественную жизнь, к сожа­
лению. пе удалась: контакта со зритель­
ным залом не создается.

Другой спектакль на современную тему, 
тоже сатирическая комедия, прошел в те­
атре в течение двух сезонов более ста 
двадцати раз. Это пьеса Б. Рахманова 
«Сердечные тайны». Секрет жизненности 
спектакля (постановка Т. Ходжаева) —  в 
правдивом отражении некоторых явлений 
современной жизни.

...Сурьмахон—  жена врача, женщина, 
освободившая себя от труда, от заботы о 
детях, об устройстве быта. Под стать ей не­
вежественная мамаша, которая в уютной 
столовой за круглым столом усаживается 
на мягкий стул не иначе, как поджав под 
себя ноги. Артистки Ш. Магзумова (Сурь­
махон) и 3. Хндоятова (ее мать), исполь­
зуя прием заострения, резко осуждают ме­
щанскую сущность создаваемых ими обра­
зов. Высмеивая Сурьмахон. театр выступает 
против пережитков прошлого, ведет борьбу 
за достойное поведение женщины в обще­

стве, за активное ее участив в производ­
ственной и общественной жизни.

Ие все удалось в пьесе и спектакле. По­
ложительные образы —  Степан, Ильхом, 
Санобар —  выглядят схематичными, блед­
ными. Недостаточно мотивированы взаимо­
отношения Саттара я Санобар. Но спек­
такль в целом носит оптимистический ха­
рактер. утверждает хорошее, светлое.

Сейчас, как никогда, крепки связи теат­
ра со зрителем. Причина популярности те­
атра в его народности. Для творческого 
стиля театра имени Хамзы характерно ор­
ганическое сочетание реалистических прин­
ципов игры на сцене и национальной фор­
мы спектаклей, которая полнее всего про­
является в высокой культуре речи, в уме­
нии воплощать на сцене особенности на­
ционального быта.

Спектакли театра всегда насыщены бы­
товыми деталями, которые, однако, никогда 
не играют самодовлеющей роли, но по­
могают раскрыть человеческие харак­
теры, ярко довести идею произведения. 
Для примера приведем спектакль «Священ­
ная кровь». Режиссер Т. Ходжаев и худож­
ник X. Пкрамов с большими подробностями 
воссоздают уклад байского дома, подчер­
кивают праздный характер жизни бая и 
его окружения. Моральному падению гос­
подствующих классов накануне Велпкой 
Октябрьской социалистической революции 
в снсктаіслс противопоставлена скромная 
линия бытового поведения батрака Юльпп 
(М. Юсупов). Юльчн— Юсупов входит в дом 
бая скромно, стараясь остаться незамечен­
ным. Он почтительно принимает пиалу с 
чаем, осторожно разламывает лепешку. Он 
больше думает, слушает, наблюдает, чем го­
ворит. И чем больше он узнает о баях, тем 
сильнее в нем растет самосознание батра­
ка, вступающего на путь революционной 
борьбы. •

Но ио все спектакли театра стоят на 
одинаково высоком профессионально-твор­
ческом уровне. Так спектакль «Шзмсика- 
мар» Аблеева (режиссер А. Турдыев) стра­
дает композиционной рыхлостью, отсут­
ствием нужной сценической атмосферы. 
Тема острой социальной борьбы пе получи­
ла страстного звучания, спектакль пред­
ставляет собой по еути дела лишь серию 
удачно разыгранных жанровых сцен. По­
этому сцена народного восстания не воз- > 
никает органически из логики действия.1

Но удался и образ главной героини Шамсн- 
камар (X. Ходжаева). В пьесе в процессе 
борьбы с баем Шамспкамар приобретает 
силу, мужество. В этом смысле образ Шам- 
сикамар перекликается с образом Джами­
ли из цьссы Хамзы «Баб и батрак», так 
блистательно созданным в свое время Са­
рой Ишаптураевой. К сожалению, этой 
черты нет в Шамспкамар —  Ходжаевой; ге­
роиня все время только страдает. Это вы­
холащивает героическое из образа.

Давно пора пересмотреть и создать но­
вую сценическую редакцию классического 
спектакля театра —  «Отелло» Шекспира, 
где блещет талант одного из выдающихся 
исполнителей роли мавра в мировом театре 
Абрара Хидоятова п где нет соответствую­
щего и равного этому исполнению ансамб­
ля. Прятало в абсолютную негодность ху­
дожественное оформление спектакля. То же 
надо сказать и о спектакле «Гамлет», 
нуждающемся также в новой сценической 
редакции.

Серьезные недостатки допускает театр в 
художественном оформлении своих спектак­
лей. Так, в спектакле «Разбойники» 
Шиллера наряду с оригинальным и образ­
ным решением сцен в замке Моора допу­
скается примитивное и неубедительное 
оформлеипе сцен в лесу, где действуют раз­
бойники.

Не во всех спектаклях достаточно хоро­
шо поставлены и организованы массовые 
сцены. В том же спектакле «Разбойники» 
в эпизоде в лесу не все участники дейст­
вуют, нет достаточной индивидуализации 
образов, некоторые исполнители подменяют 
действие позировкой. Нс удалась и важная 
сцена народного восстания в спектакле 
«Священная кровь».

Каждый спектакль должен иметь высо­
кий уровень культуры. Тогда любимый на­
родом театр имени Хамзы сможет с еще 
большим успехом выполнять свой высо­
кий долг воспитателя народа.

И. РАДУН. 
Кандидат искусствоведческих 
наук.


