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В Москве со­

стоялись с п е к- 
такли Узбекско­
го Академиче­
ского театра дра­
мы имени Хамзы.
Театр показал пьесу «Дочь Ган­
га», созданную по мотивам романа 
замечательного индийского писате­
ля Рабиндраната Тагора «Круше­
ние».

Творческий путь одного из круп­
нейших театров союзных респуб­
лик неразрывно связан с развити­
ем реалистического направления в 
национальном театральном искус­
стве, с борьбой за глубокое рас­
крытие внутреннего мира человека, 
создание жизненно правдивых об­
разов.

Молодому коллективу, заклады­
вавшему основы национального те­
атрального искусства, приходилось 
преодолевать в процессе своего 
развития большие трудности. От­
сутствие театральных традиций, 
знаний основ сценического искус­
ства, нехватка национальных пьес 
приводили к тому, что в первые го­
ды существования театра спектак- 

| ли носили любительский характер. 
Многословность и бездействен­
ность пьес порождали деклама- 
цнонность и дидактизм в актерской 
игре, отсутствовало динамическое 
развитие сценического действия.

Но уже тогда театр повел борьбу 
за мастерство, за подлинный про­
фессионализм. Актеры, молодежь 
из кружков художественной само­
деятельности и составили ядро 
коллектива театра, носящего имя 
основоположника узбекской драма­
тургии поэта Хамзы.

Театр активно пропагандирует 
! советскую узбекскую драматур­

гию, во многом определяя ее разви­
тие. На сцене этого театра были 
поставлены пьесы К. Яшена, Н. Са­
фарова, 3. Фатхуллина, позднее— 
Уйгуна, А. Каххара и других уз­
бекских писателей. В этих спектак­
лях артисты стремились отразить 
жизнь своего народа, создать прав­
дивые образы современников, 

і Театр знакомил зрителей с русской 
советскэй драматургией, с произве- 

I дениями русской и мировой клас­
сики.

1 Творческий путь театра отмечен

ПОКАЗ ПРЕМЬЕР ТЕАТРОВ СТРАНЫ

п р а в и л ь н о м  пут и
стремлением к искусству больших 
мыслей и страстей, к поэтическому 
выражению темы. Эта поэтическая, 
героико-романтическая направлен­
ность подкреплялась яркой эмоцио­
нальностью, сильным, глубоким 
темпераментом узбекских актеров, 
пластичностью, музыкальностью.

Но так называемые романтиче­
ские спектакли театра подчас от­
личались условной манерой испол­
нения; игра актеров характеризова­
лась отвлеченной патетикой, искус­
ственным пафосом, живые реали­
стические образы, подлинные чело­
веческие чувства подменялись 
оперными штампами, искусствен­
ным мелодраматизмом. Одновре­
менно с этим шли спектакли, де­
тально воспроизводившие быт, ри­
сующие сочные жанровые картины, 
но лишенные поэтического обобще­
ния, не передающие возвышенного 
строя мыслей и чувств героев.

В последние годы коллектив об­
ратился к поискам углубленного, 
психологически достоверного рас­
крытия человеческих характеров, 
к созданию сложных, многогран­
ных сценических- образов. Театр 
преодолел эклектизм, разностиль­
ность исполнения, которые долгое 
время тормозили его творческое 
развитие.

Спектакль «Дочь Ганга», пока­
занный нашими узбекскими гостя­
ми, явился как бы итогом борьбы 
театра за подлинно реалистическое 
искусство. Автор инсценировки и 
постановщик спектакля А. Гинз­
бург сосредоточил внимание испол­
нителей не только на центральной 
теме романа — борьбе людей с 
мертвыми традициями, мешающи­
ми человеческому счастью. Идей­
ной основой спектакля стал про­
тест против пассивной философии 
непротивления, призыв к активно­
му вмешательству человека в 
жизнь.

Эту тему выражает доктор Но- 
линакха. Исполнитель этой роли 
Ш. Бурханов передал глубину мы­
сли, силу искренности чувств та­

лантливого сына индийского наро­
да, которому автор инсценировки 
вложил в уста многие мысли, вы­
сказанные Тагором в его дневни­
ках. Мужественная простота, лако­
низм характеризуют игру артиста. 
В ином рисунке играет эту роль 
А. Ходжаев. Образ Нолинакха в 
его исполнении отмечен особой, 
утонченной культурой передовой 
индийской -интеллигенции, изяще­
ством.

Романтическая направленность 
спектакля выражена в централь­
ных женских ролях. Комола в ис­
полнении И. Алиевой воплощает 
бесконечное очарование, женствен­
ность, чистоту, человеческое до­
стоинство дочери Ганга — простой 
деревенской девушки, не смирив­
шейся с судьбой и бесстрашно 
вступающей в борьбу за право на 
большую, искреннюю любовь. Стро­
гая сдержанность в раскрытии ду­
шевной жизни своей героини Хем- 
нолини отличает игру Я. Абдул­
лаевой. Высокий гуманизм, актив­
ную действенную любовь к людям 
выразительно передает 3. Садрие­
ва, играющая Хемнокори.

Жизнелюбие, оптимизм индий­
ского народа воплощает мальчик 
Умещ, ярко, темпераментно сыгран­
ный Э. Маликбаевой.

Спектакль отличается стройным 
ансамблем, даже исполнители эпи­
зодов создают определенные харак­
теры, достоверно воспроизводя 
жизнь народа. Но порой це­
лостность выражения темы нару­
шается недостаточно четким и вы­
разительным исполнением отдель­
ных ролей. Так, образ Ромеша 
(3. Мухамеджанов), передающий 
пассивную философию непротивле­
ния, с которой борется автор, не 
получил достаточно яркого вопло­
щения. Недостаточно выразите­
лен и Окхой (Д. Таджиев), что сни­
жает остроту его внутреннего кон­
фликта с Нолинакхой и Хемноли- 
ни. Но это частные замечания.

Спектакль «Дочь Ганга» — зна­

чительный этап в 
творческом раз­
витии Т е а т р а  
и м е н и  Хамзы. 
Стремление кол­
лектива облечь

правду жизни в романтическую 
форму выражено в этом спектак­
ле с большой поэтической силой. 
Театру удалось сочетать конкрет­
ность бытовой обстановки, жизнен­
но достоверное поведение героев с 
романтической возвышенностью 
внутренней линии спектакля.

Общую стилевую направлен­
ность спектакля не нарушает и 
введение приемов сценического 
гротеска. Остро комедийный образ 
Нобцнкали (Т. Султанова) и ее му­
жа (Г. Агзамов), четкая сатириче­
ская характерность роли Джогена 
(К. Ходжаев) органично вплетают­
ся в драматургическую ткань дей­
ствия.

Спектакль отмечен единством за­
мысла режиссера н художника 
(X. Икрамов). Скупое, лаконичное 
изобретательное оформление соче­
тает романтическое решение пейза­
жа с использованием подлинных 
костюмов и бытовых вещей, пода­
ренных театру представителями 
индийского искусства. Чрезвычай­
но выразительна музыка компози­
тора С. Юдакова, составленная из 
индийских мелодий.

Единство актерского метода, 
следование принципам реалистиче­
ского искусства помогли коллекти­
ву добиться той естественности, ис­
кренности игры, которая заставля­
ет зрителей поверить в подлин­
ность чувств и мыслей действую­
щих лиц. Острота сценической фор­
мы и страстность, приподнятость 
чувств героев возникают на реаль­
ной основе, на непосредственной 
связи с жизнью народа, отражен­
ной в пьесе.

Сценическое воплощение произ­
ведения Тагора Узбекским театром 
имени Хамзы показывает, что ис­
кусство социалистического реализ­
ма смело применяет самые разно­
образные и яркие средства художе­
ственной выразительности, созда­
вая спектакли большой правды 
жизни.

О. ОЛИДОР.
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