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С приездом балета Ду­
шанбе в Москву на под­
мостках воцарился Во­
сток. Театр имени Сад- 
рнддина Анни показал 
древнее предание о Лейли 
и Меджнуне: спектакль 
этот родился в тесном со­
дружестве с композито­
ром С. Баласаняном око­
ло четверти века назад. 
Ныне в Москву привезли 
уже третью редакцию ба­
лета, осуществленную 
московским балетмейсте­
ром Н. Конюс. Подобная 
долговечность постановки 
понятна: колоритная, жи­
вописная музыка, непрехо­
дящий смысл сюжета, 
насыщенность хореогра­
фии элементами народ­
ного плясового искусства.

Не только к предани­
ям, но и к фактам истори­
ческим обратился Музаф- 
фар Бурханов, поставив 
свой дипломный спек­
такль «Тимур-Малик» и 
исполнив там заглавную 
роль. Времена Чингис-ха- 
на, герой, призывающий 
своих соотечественников 
— таджиьов к борьбе с ди­
кой ордой кочевников. Ли­
рическая история Ззринны 
— ее первой встречи сре­
ди руин и пожарищ с- от­
важным полководцем Ти­
му ртМаликом. Их взаим­
ная симпатий, коварное 
похищение Заринны, а за­
тем и гибель героини, 
принявшей смерть, дабы 
спасти своего нареченно­
го. Идеи борьбы за свобо­
ду- соседствуют здесь с 
ситуациями трогательны­
ми, лирические адажио с 
бесчисленными сражени­
ями и дивертисментами. 
В собственной роли Бур­
ханов предстает во всео­
ружии опыта и авторите­
та хорошо выученно­
го и признанного тан­
цовщика (накануне за­
мечательно исполнив­
шего роль Меджнуна), 
хореография максимально 
соответствует его данным. 
Примечательно, что дип­
ломная работа выпускни­
ка ГИТИСа явилась при­
мером духовных контак­
тов, связующих братские 
республики. Постановщик- 
дебютант сотрудничал с 
узбекским композитором 
М. Ашрафи.

Ряд сочинений Шоста­
ковича стал основой спек­
такля «Барышня и хули­
ган». Л. Серебровскад. 
главный балетмейстер те­
атра. поставила балет 
очень серьезный, глубо­
кий. остро-современный.

На сцене рабфаковцы и 
их антиподы — беспризор­
ники. окружение главаря 
шайки воскрешает «нэп­
манский» типаж, но сама 
судьба героя спроециро­
вана в наши дни. Перед 
нами — жизнь человека, 
чьи «культурные запро­
сы» поначалу ограничены 
уличными подвигами. И 
вот внезапное вторже­
ние чувства в бессмыс­
ленную эту жизнь. Ду­
ховный рубеж, когда 
человек, вдруг прозрев, 
обнаруживает убожество 
подобного «бытия». Все 
это сыграно и станцовано 
Г. Головянцем с такой ло­
гикой и обстоятельно­
стью, что забываешь о ко­
роткометражное™ спек­
такля. Б. Исаева в глав­
ной роли одухотворенно­
стью н чистой классиче­
ской «речью» своей доби­

вается резкого контраста
с надрывной, строптивой 
пластикой героя. По ме­
ре развертывания их 
«романа» контраст посте­
пенно сглаживается, и к 
последней картине танец 
героя тоже обретает по­
летность, устремленность 
ввысь! Герой словно вды­
хает свежий воздух новой 
жизни. На высшем взлете 
и приходит страшная раз­
вязка — ударом ножа в 
спину Вожак (интересная 
работа В. Мамонова) уби­
вает его. Финал ассоциа­
тивно. но настойчиво на­
поминает каждому, что 
подобная история не иск­
лючена н сейчас, а борь­
ба за каждую человече­
скую душу — дело общее 
и задача актуальная.

Классика представлена 
и в концерте, и в четвер­
той премьере гастролей — 
«Дон-Кихоте».

Концерт открывался 
знаменитым адажио Одет­
ты н Принца. Отрывок не­
опровержимо продемонст­
рировал диапазон возмож­
ностей исполнителей. Б. 
Исаева н здесь оказалась 
проникновенной, задумчи­
во вслушивающейся в ме­
лодии Чайковского Одет­
той. А ее внимательный и 
умелый партнер В. Кор- 
милин был благородным 
Принцем. В коротком 
фрагменте коллектив вы­
сказал свою почтительную 
н преданную любовь к 
классическому танцу.

Его приемы, его сред­
ства. его краски торжест­
вовали в номерах, сочи­
ненных Асафом Мессе- 
рером и чрезвычайно вы­
игрышно одетых Борисом 
Мессерером. Содружество 
известного московского 
педагога и балетмейсте­
ра с таджикским балетом 
увенчалось рождением об­
ширной программы. Глав­
ное преимущество мессе- 
реровской программы — 
разнообразие. Насмешли­
вый и изящный диалог — 
танец Пьеро и Пьеретты. 
стремительный, выстроен­
ный на очень сложной 
технике дуэт на музыку 
Щедрина, энергическое 
мужское сало — XII этюд 
Скрябина, первая часть 
«Неоконченной симфо­
нии» Шуберта с противо­
борством зла и добра в 
мыслях и воспоминаниях 
героя... Думается, что 
большинство концертных 
номеров, показанных тад­
жикским балетом, мы не 
раз увидим в интерпрета­
ции московских исполни­
телей.

Численность кордебале­
та в Душанбе довольно 
скромна, а нагрузка мос­
ковских выступлений ве­
лика. Усталость и недо­
статочная собранность бы­
ли слишком заметны на 
премьерах всех четырех 
спектаклей. Кроме того, 
постановка типа «Тимур- 
Малика». где задуманы 
крупномасштабные полот­
на вроде танцев в стане 
Чингнс-хана, безусловно, 
требуют участия гораздо 
больших исполнительских 
масс. Необходимо сказать 
о недостаточном чувстве 
стиля, о нехватке музы­
кальной дисциплины и о 
недостаточно совершенной 
пальцевой технике корде­
балета. Солисты Таджик­
ского театра даровиты и

достойны лучшей «опра­
вы».

В многогранности даро­
ваний убедил «Дон-Ки­
хот». Здесь немало испол­
нительских удач: темпера­
ментный в резких, будто 
«наэлектризованных» тан­
цах Тореадор — К. Ходов, 
утонченная и сдержанная 
С. Азаматова — Уличная 
танцовщица. Даже заведо­
мо мимические роли Дон- 
Кихота и Санчо-Пансо 
выглядят здесь не «от­
штампованными», а сыг­
ранными с предельной ве­
рой в подлинность предла­
гаемых обстоятельств. 
Смешной, ио, порой почти 
трагичный Рыцарь пе­
чального образа с глаза­
ми, полными то детского 
недоумения и обиды, то 
доверчивости, то почти бе­
зумного гнева и отваги,— 
таков Дон-Кихот в испол­
нении Ермакова. Верный 
оруженосец и «домопра­
витель», прикованный ко 
всем земным удовольстви­
ям и в облаках не витаю­
щий Санчо — М. Том­
ский. Оба исполнителя 
вносят в заведомо далекий 
от первоисточника балег 
настоящую сервантесов­
скую ноту.

Прибавьте к перечис­
ленным именам Г. Голо- 
вянца в роли Базил я с 
его азартом преодоления 
всех и всяческих барье­
ров. Исполнители поняли 
самое существенное в 
«Дон Кихоте» Горского: 
ощущение Испании идет 
не от одного лишь мастер­
ского претворения в клас­
сике материаиа подлин­
ных испанских плясок, а 
прежде всего от солнеч­
ности, «излучаемой» хо­
реографией, от радостно­
го богатства классики, ка­
ким славится русский 
балет.

И праздник гастролей 
— встреча с большой ба­
лериной Маликой Саби­
ровен. Ее Китри — обра­
зец высшего академизма, 
образности н личного сце­
нического очарования тан­
цовщицы. Даже в минуты 
покоя она трепещет в 
предвкушении танца. Ра­
достный трепет ощутим в 
любой ее вариации: и в 
первом летящем победи­
тельном выходе, и в про­
стодушном, заразительно­
веселом танце в таверне, 
н в знаменитом «поччи- 
катто» финального па-де- 
де. Эта Китри соединила 
простоту девушки из на­
рода и горделивое досто­
инство королевы класси­
ческого балета. Все в ней 
искрится и притягивает.

Если бы Сабирова не 
показала во время гастро­
лей ничего, кроме Китри, 
все равно масштаб и диа­
пазон ее творчества были 
бы вне сомнений. Но она 
еще более утвердила сла­
ву и самобытность совет­
ской многонациональной 
исполнительской школы, 
показав свою легендарно­
преданную и легендарно- 
смелую Лейли. Она по­
вернула свой дар еще од­
ной гранью, выступив в 
хореографической карти­
не. поставленной А. Мес- 
еврером на музыку Ю 
Тер-Осипова «Весенний 
Таджикистан», воспеваю­
щей его сегодняшний день. 
Мы видим цветущие до­
лины и озаренные солн­
цем горы, корпуса ново­
строек и возделанные по­
ля. и танцующую моло­
дежь. В центре торжест­
ва — Сабирова. Динамич­
ные к сложные движения 
ее соло логически подво­
дят к завершающим фу­
эте. Она делает это тру­
днейшее вращение без 
видимых усилий. Широ­
ким жестом она обводит 
сцену и приглашает вас 
всех на праздник в честь 
весны древнего края, в 
честь юности Таджикиста­
на и молодости его бале­
та. Е. ЛУЦКАЯ.


