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Для многих национальных творческих коллективов не- 
давние гастроли в Москве приобрели характер творческого 
отчета, тем более знаменательного, что выступления со­
стоялись в год 50-летия образования СССР.

Таджикский государствен­
ный театр оперы и балета 
имени С. Лйни показал в Мо­
скве обширный репертуар на­
циональных и классических 
балетов. Нынешние гастро­
ли — не первая встреча теат­
ра с московским зрителем, од­
нако на этот раз она была 
особенно интересной. В гаст­
рольных спектаклях труппы 
в полной мере проявилось да­
рование ведущей балерины 
Малики Сабировой, состоялся 
балетмейстерский дебют мо­
лодого танцовщика Музаффа- 
ра Бурханова.

«Лейли и Меджнун» С. Ба­
ласаняна в постановке, мо­
сковского балетмейстера
Н. Конюс. Трагедия гибну­
щей любви воплощена в диа­
логах, эмоционально нараста­
ющих. М. Сабирова и М. Бур­
ханов показывают своих геро­
ев в их «звездный» час: у 
них все на самой высокой но­
те — и любовь, и отчаяние. С 
первого же мгновения герои­
ня М. Сабировой — не тра­
диционная восточная краса­
вица, а Лейли, увиденная гла­
зами Меджнуна.

Свою многогранную арти­
стичность М. Сабирова под­
твердила в «Дон Кихоте». Ее 
Китри по-современному само­
стоятельна, насмешлива и од­
новременно царственна бла­
годаря уверенной и безупреч­
ной технике классического 
танца.

М. Бурханов дебютировал 
как постановщик балета «Ти­
мур-Малик» (это его диплом­
ный спектакль, танцовщик 
окончил балетмейстерский 
факультет ГИТИСа). Работая 
над балетным воплощением 
истории легендарного полко­
водца, поднимавшего свой на­
род на борьбу с ордами Чин- 
гис-хана, молодой балетмей­
стер вместе с композитором 
М. Ашрафи и художником 
Г. Мирзохановым создал спек-4 
такль о столкновении двух 
миров — мира насилия и ми­
ра свободы. Замысел строит­
ся на контрастах психологи­
ческих и пластических. Же­
стокость борьбы оттеняет ли­
рическая линия любви геро­
ев. В «Тимур-Малике» явст­
венно ощутима увлеченность 
М. Бурханова режиссурой. 
Начинающий балетмейстер 
по-ученически щедр, к  нему 
еще не пришло умение отсе­
кать лишнее — оно непремен­
но придет позднее.

«Дон Кихот», идущий на 
сцене таджикского театра в 
сценической редакции Г. Ле- 
дяха, позволяет судить об 
уровне освоения труппой язы­
ка балетной классики. Здесь 
много актерских удач: рядом 
с блистательной Китри М. Са­
бировой своеобразная Китри 
С. Узаковой. Интересны, каж­
дый по-своему, в партии Ба- 
зиля М. Бурханов и Г. Голо- 
вянц.

В концертной программе, 
показанной таджикскими 
танцовщиками, мотивы тад­
жикского фольклора сменя­
лись традиционными ' класси­
ческими па, причем и те, и 
другие были в равной степе­
ни органичны для труппы. II, 
наконец, как попытка осмыс­
ления таджикского танце­
вального фольклора средства­
ми классического балета про­
звучала хореографическая 
композиция «Весенний Тад­
жикистан» на музыку ІО. Тер- 
Осипова, поставленная балет­
мейстером А. Мессерером.

Балетная труппа Государст­
венного академического теат­
ра оперы и балета «Эстония» 
прибыла в Москву в составе 
театрального коллектива, 
привезшего на гастроли боль­
ше опер, чем балетов. Тем не 
менее три привезенных 
«Эстонией» балетных спек­
такля и программа одноакт­
ных балетов дают представле­
ние о хррактере хореографи­
ческих поисков этой труппы.

В постановке «Гаянэ» глав­
ный балетмейстер театра Энн 
Суве предлагает новое истол­
кование широко известной 
партитуры А. Хачатуряна. В 
том, как хореографически и 
художественно решен спек­
такль (художник Агу Пюй- 
ман), ощутимо .желание под­
черкнуть внутреннюю общ­
ность двух национальных 
культур: на сцене — стро­
гие, приглушенные краски, 
чеканка по металлу, одинако­
во характерная и для эстон­
ского, и для армянского на­
родного искусства. Отталки­
ваясь от сюитного построения 
партитуры, балетмейстер на­
чинает каждое действие спек­
такля массовыми женскими 
танцами, символизирующими 
времена года.

«Иоанна тентата» («Одер­
жимая Иоанна») — балет 
оригинальный, созданный ба­
летмейстером Май Мурдмаа в 
содружестве с композитором 
Эйно Тамбергом. Основой для 
сюжета послужила новелла 
Ярослава Ивашкевича, ис­
пользованная также в извест­
ном польском фильме «Мать 
Иоанна от ангелов», и исто­
рические документы. «Иоан­
на тентата» поражает не­
обычностью сценического ре­
шения, оригинальностью ком­
позиций. Однако главное до­
стоинство спектакля — его 
хореографический текст. На 
современном этапе развития 
балетного театра теория и 
практика его настолько раз­
работаны, что профессиональ­
но грамотный, танцевально 
«гладкий» спектакль — явле­
ние почти повседневное. Ба­
лет, в котором различим по­
черк хореографа-творца,— яв­
ление более редкое. Май Мурд­
маа относится к  этому редко­
му типу балетмейстеров.

Богатство хореографиче­
ской фантазии балетмейстера 
подтверждают и одноактные 
балеты гастрольного репер­
туара — «Вариации» на му­
зыку И. Гайдна и «Чудесный 
мандарин» Б. Бартока.

В балетах Май Мурдмаа 
множество актерских удач. 
Образы большой трагической 
силы создал в «Иоанне тента- 
те» и в «Чудесном мандари­
не» Тийт Хярм. Его танец 
исполнен большого благород­
ства и выразительной техни­
ки. Юта Лехисте в партиях 
Иоанны и Проститутки («Чу­
десный мандарин») беспощад­
на в изображении своих геро­
инь. Стремительностью и 
обаянием молодости запоми­
нается В. Маймусов в партии 
Меркуцио («Ромео и Джуль­
етта »).

Гастроли театра имени 
С. Анни и театра «Эстония» 
продемонстрировали много­
образие балетмейстерских и 
исполнительских индивиду­
альностей, познакомили мо­
сковских зрителей с коллек­
тивами, интересными с точки 
зрения направленности и со­
держания творческого по­
иска. f
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