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Что за
дебютом?

Молодость всегда и во 
всем жаждет утвердить се­
бя. стремится удивить мир 
и добиться признания. Это 
похвально, но это трудно. 
Особенно трудно, если вы 
поете в опере, искусство с 
давно сложившимися тради­
циями.

Как сделать, чтобы дебют 
не остался только дебютом, 
а стал началом самобытной 
творческой судьбы?

Наш разговор — о Госу­
дарственном академическом 
театре оперы и балета нм. С. 
Айни, о том. как театр рас­
тит свою смену.

Сегодня в коллектив теат­
ра влилось много молодых 
исполнителей: Владимир и 
Людмила Каримовы. Фай- 
зулло Зайдуллаев. Низом 
Хамрабаев, Искандер Аб­
дуллаев. Калерия Каменья- 
нова и другие.

Дирижер Лщдвиг Алек­
сандрович Яновицкий рас­
сказывает:

- Певцы пришли одарен­
ные. Это радует. Однако 
есть и трудности. В консер­
ваториях вокалисты получа­
ют обычно лишь общее му­
зыкальное образование, по­
этому они в необидном смы­
сле часто являют собой «по­
луфабрикат». и для превра­
щения их в оперных артис­
тов требуется большая ра­
бота дирижера, режиссера, 
опытных солистов и сЗмих 
молодых исполнителей.

— Есть ли общее направ­
ление в работе с молодыми 
певцами?

— Безусловно. Требова­
ния высокого профессиона­
лизма диктуются самим 
оперным искусством. Артист 
одновременно должен и петь, 
и двигаться на сцене, и воп­
лощать часто сложный худо­
жественный образ. Поэтому 
работа ведется двуплаиово. 
Каждому дебютанту дается 
для разучивания и исполне­
ния ведущая партия и не­
сколько небольших. Первая 
— чтобы певец с самого на­
чала мог творчески заявить 
о себе, показать спои воз­
можности. Вторые — нужны 
для приобретения сцениче­
ского опыта. Потому что да­
же умение носить костюм 
иной эпохи дается не сразу.

Такая практика дает не­
плохие результаты. Хотя и 
встречает іпюгда возраже­
ния. Молодым артистам хо­
чется петь ведущйе партии. 
Это естественно, но тут-то и 
требуется педагогический 
такт и направляющая рука 
дирижера н режиссера, ведь 
нет маленьких партий, а 
есть маленькие артисты. А 
кто-то уже. например, Фай- 
зулло Зайдуллаев. за не­
сколько лет работы в теат­
ре пришел к обратному убе- 
иуеиию: «Нельзя начинать 

с больших партий. К ним 
можно приступать лишь 
обретя уверенность и точное 
знание себя, своих сил».

— Но что все-таки обес­
печивает успех, независимо 
от того, над какими партия­
ми работает начинающий?

Л. А Яновицкий:
— Ответ на этот вопрос 

дал в свое время Горький, 
'заметивший, что для успеха 
в искусстве нужно десять 
процентов таланта и девяно­
сто — труда. Молодежь 
иногда недооценивает значе­
ние индивидуальной работы. 
Но это не обо всех, конечно. 
Примером может служить 
В. Каримов, самостоятельно 
приготовивший такие слож­
нейшие партии, как Борне 
Годунов. Кончай и другие.

Низом Хамрабаев:
— После спектакля мне 

говорят: «Звучит прекрасно, 
а остальное все плохо».

Смена

Низом уверен, что «пло­
хо» — явление временное. 
Главное —- делать максимум 
каждый день. И, нужно ска­
зать, за несколько месяцев в 
театре он приготовил завид­
ное число партий.

— Низом, наверное, при­
ходится репетировать в теат­
ре и дома?

— Нет, дома і,е цою, 
слушаю оперы в записи.

Л. А. Яновицкий:
— Ни о каком .среднем 

уровне на академической 
сиене не может быть н речи. 
Профессиональные требова­
ния очень высоки, пути их 
достижения многообразны

ГІскандар Абдуллаев. в 
театре пятый год:

— Согласен с этим. Счи­
таю: с каждым спектаклем 
артист должен прогрессиро­
вать.

Это не только слова. Про 
Абдуллаева можно услы­
шать, как о певце с боладш- 
ми актерскими данными, по­
стоянно растущем. Може'і», 
помогает то, что до прихода 
в театр он снимался в кино.

Второй сезон работает 
Владимир Каримов и уж.? , 
по праву считается одним из 
ведущих солистов. Его мож­
но услышать в «Айни» и в , 
«Севильском цирюльнике», 
в «Иоланте* и «Фаусте», в 
«Евгении Онегине*1...

— Чтобы прогрессиро­
вать, — считает Файзул- 
ло Зайдуллаев, —  необхо­
димо быть интересным ис­
полнителей, который в каж­
дой партии может сказать 
зрительному залу что-то но­
вое. нужно хорошо Знать и 
чувствовать язык, литерату­
ру. Выбирать из многих со­
звучий единственно верные 
оттенки слов. Можно с де­
сятком различных интона­
ций пропеть фразу: «Я 
люблю тебя»...

— Ну, если о любвіі... 
Опера — единственная ваша 
любовь?

—Опера воспитывает пев­
ца музыкально. Но еще я 
пою в «Цыганском бароне», 
«Летучей мыши* и других, 
потому что люблю и опе­
ретту. Оперетта дает сцени­
ческую свободу, простор в 
диалоге.

— Кого из певцов вы мог­
ли бы назвать своим настав­
ником?

— Многим я  обязан на­
родному артисту Таджик­
ской ССР Р. Толмасову. за­
служенному артисту Тад­
жикской ССР Р. Бурхано­
ву. Он «вводил» меня в спек­
такль «Кошкин дом», где 
я пел первую свою паогию 
Кота — рассказчика. С его 
помощью я готовился петь 
партию Жермона в «Траои- 
ате». Это всегда сложно — 
исполнять классику. И ещё, 
начинающий певец прелом­
ляет партию сквозь свое вос­
приятие. Ио даже если он 
хорошо знает эпоху, в кото­
рой происходит действие, 
он может ошибиться. И 
здесь во многом помогает 
дипижер Яновицкий. кото­
рый одухотворяет весь спек­
такль. опытные мастера., та­
кие как Г. Зорин. II. Каби­
ров, X. Мавлянов. Р. Тол ча­
сов. Е. Андреев. А. Денисов.

В рабочем театральном 
процессе исполнитель осно­
вательно «регламентирован »: 
чужой выбор репертуара,
чѵжое решение спектакля, 
расписание репетиций. Все 
это так. Но. как говори®» 
главный реяпіссер театра 
О. Е. Долгополов, успех за­
висит от суммы усилий ре­
жиссера. дирижера, арти­
стов старших поколений и 
самих молодых артистов.

С этим трудно не согла­
ситься.

Л. КОЛБИНА.


