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Носил ли Онегин
фрак?красный

В НАШЕМ городе завершает гастроли таджиігекмД госу­
дарственный академический театр оперы и балета им.
С. Айни, который в следующем сезоне отметит свое пяти­
десятилетие. Этот коллектив перед ленинградцами высту­
пает впервые.

В ГАС ТРО ЛЬН УЮ  афишу, 
достаточно богатую по коли­
честву названий, театр вклю­
чил и свои последние премье­
р ы — «Аиду» Д. Верди, «Вечер 
одноактных балетов» и некото­
рые работы последних лет, 
такие, как «Евгений Онегин» 
П. Чайковского, «Тысяча и 
одна ночь» Ф. Амирова, 
«Богема» Д. Пуччини, и спек­
такли с солидным сцени­
ческим стажем —«Трубадур» 
Д . Верди. «Лейли и Медж- 
нун» С. Баласаняна и другие.

За исключением последнего 
сочинения ленинградцы не 
смогли, к  сожалению, позна­
комиться с национальным 
репертуаром таджикской
труппы — в программе пре­
обладала оперная и балетная 
классика. Примечательно, что 
наибольшим вниманием зрите­
лей пользовались именно те 
спектакли, которые харак­
теризуют оригинальное репер­
туарное лицо театра.

Так, несомненный интерес 
любителей хореографии вызвал 
балет «Тысяча и одна ночь», 
поставленный народным арти­
стом Таджикской ССР М. Бур­
хановым. Театр предложил 
свою сценическую версию это­
го уже достаточно известного 
произведения Ф. Амирова. 
Своеобразная пластика балета, 
созвучная стилю его музыки, 
органично соединила класси­
ческую хореографию с элемен­
тами восточного танца. Не­
истовая вакханалия в покоях 
Нуриды —  неверной жены 
Шахрияра, сказочные картины 
путешествий Синдбада, похож­
дении Али-бабы, рожденные 
волшебной фантазией Шехе- 
разады,— эти и другие сцены 
балета привлекли оригиналь­

ной, выразительной танцеваль­
ной лексикой.

Спектакль собрал сильный 
состав солистов: Б. Давля- 
тов (Ш ахрияр), И. Каткасова 
(Шехеразада), Д . Валиева 
(Нурнда и царевна Будур). 
Изящный, тонкий и точный 
по рисунку танцевальный 
почерк Д . Валиевой легжо 
узнаваем во всех исполняемых 
ею партиях, лучшей из кото­
рых стала роль главной ге­
роини в спектакле «Дейли и 
Меджнун». Бережно сохра­
няемый труппой в своем ре­
пертуаре балет С. Баласа­
няна — композитора,стоявше­
го у истоков создания тад­
жикского музыкального теат­
ра, это живые страницы ис­
тории коллектива.

Пожалуй, самая гп аам п  
сторона работы театра — уро­
вень сценографии.

Образный строй колоритных 
восточных балетов вызывает 
естественное желание увидеть 
богатую яркими выразитель­
ными красками сценографию. 
И потому скудное художествен­
ное оформление обоих спек­
таклей явно разочаровывает, а 
вместе с тем снижает и об­
щее впечатление.

Стиль оформлении боль­
шинства представленных спек­
таклей весьма традипионев, 
если не сказать, архаичен. В 
лучшем случае сценография 
ничего не добавляет к  сказан­
ному музыкой, пением и тан­
цем, в худшем —  привлекает 
к себе внимание режущими 
глаз противоречиями, небреж­
ностью деталей. И тогда 
неожиданно для зрителей 
Онегин появляется на балу в 
ярко-красном бархатном фра­
ке. а решенная в тонких за-

стельиых тонах сцена 
третьего акта «Богемы», изоб­
ражающая хмурое февраль­
ское утро на окраине Парижа, 
предстает в рамке аляповатых 
зеленых драпировок с орна­
ментом и цветами. Кроме того, 
смена громоздких, как пра­
вило, декораций вызывает вы­
нужденные паузы между 
картинами, снижающие дина­
мичность развития действия.

Лучший из показанных ле­
нинградцам оперных спектак­
лей— «Аида» Д. Верди. Здесь 
подлинно вердиевский накал 
страстей, глубокое единство 
всех компонентов представле­
ния. Убедительна. корректна 
режиссура (постановка С. Ус­
манова), выразительно музы­
кальное прочтение (дирижер — 
А. Ниезмамадов). Хочется от­
мстить мастерство молодых, 
обаятельных солистов — Е. Бо­
рисевич (Аида) и А. Борисе­
вича (Радамес)... Спектакль 
запомнился по-настоящему 
высоким уровнем исполнения.

К  сожалению, другие опер­
ные работы театра оказались 
значительно слабее. Здесь за­
нято немало солистов с отлич­
ными голосами, но все же ощу­
тимо не хватает музыкальной 
и сценической культуры. А это 
сказывается и на качестве ан­
самблей, и в бескрасочной по­
рой интерпретация партитуры 
оркестром (редкое соло духо­
вых инструментов обходит­
ся без срывов), и в сце­
нической беспомощности хора, 
который при первом же звуке 
своей партии неподвижно за­
стывает на месте.

Словом, впечатление от га­
стролей неоднозначное. Изб­
ранный театром сложный, раз­
нообразный репертуар, позво­
ляющий максимально раскрыть 
возможности труппы, вместе с 
тем не прощает недостатков и 
промахов, требует постоянной 
систематической работы.

О. ГЛАДКОВА


