
В поисках
В ДВЕРИ туркменских те­

атре» постучалась пе­
рестройка. От этого стука 
внутри театров произошло не­
которое оживление, люди за­
волновались. многие кину­
лись навстречу новой гостье, 
многие спрятались от нее. 
некоторые изобразили улыб­
ку гостеприимных хозяев, 
втайне надеясь, что гостья 
зашла ненадолго. Но так или 
иначе — в театрах Туркме­
нки сегодня оживление, мно­
гое спешат убрать и выки­
нуть, многое приобретается 
вновь, а многое из старого 
хозяйства и утвари оценива­
ется критическим взором.

Наиболее отчетливо видны 
перемены в Туркменском тю- 
згь^ула назначенный в этом 
■даРне новый главный режис­
сер К Аширов «впустил» 
свою «Ящерицу», спектакль, 
который притягивает тем 
именно, что эта постановка 
решительно разрушает стиль 
и традиции режиссуры этого 
театра, очень сильно тяготев­
шего к замкнутой и непод­
вижной. говорливой и жести­
кулирующей манере теат­
ральной выразительности. 
«Ящерица» А. Володина — 
это манифест К. Аширова в 
режиссуре, хотя, правду ска­
зать. манифест не новый, так 
как он уже давно приступил 
к перестройке туркменского 
театра. Несколько лет назад 
он поставил два своих ориги­
нальнейших новат о р с к и х  
спектакля — «Укрощение 
строптивой» Шекспира и 
«Чужой» А. Мамнлиева. в 
которых утверждалась новая 
для туркменской сцены мане­
ра актерской игры, кгоы сво­
бодной и раскованной, про­
никновенно топкой и глубо­
кой. гибкой, на полутонах, 
блистающей многоцветней и 
противоречивостью в трактов­
ке сценических героев Он 
взрывает туркменскую сиеку 
глубинным психологизмом н

духовной рае к р е п о и е и -  
ностью актерского искусства, 
средствами яркой зрелищно­
сти. поисками новых пласти­
ческих форм.

Но во многих старых спек­
таклях, играемых в тюзе, и 
сегодня присутствуют при­
близительность постижения 
драматургического материа­
ла. склонность к многосло­
вию. когда актер спешит ска­
зать свой текст и часто дела­
ет это громко, полагая, что 
только так он донесет до зри­
теля его смысл. Отсюда — и 
стремление актера к излиш­
ней жестикуляции. Актеры 
тюза часто не играют образ, 
а создают его бытовую сати­
рическую трактовку, пере­
дразнивают героя, как пере­
дразниваем мы иногда людей 
в жизни. Создается правдо­
подобие. внешняя схожесть с 
персонажем, но это не сце­
нический образ, потому что 
в нем нет ни мысли, ни чув­
ства.

Аширов - режиссер умеет 
работать с актером, раскры­
вать его глубинное, потаен­
ное. С каким блеском и нео­
жиданностью раскрылся не­
сколько лет назад в спектак­
лях Аширова на сцене теат­
ра нм. Моллаьспеса талант 
Аннамурада Бердыева, акте­
ра. чутко уловившего я по­
исках этого режиссера яркую 
и глубокую театральность, 
умение «копать» глубоко и в 
самых неожиданных местах 
роли, «копать» там. где до 
него никто не «копал». Как 
неожиданно и ярко был сыг­
ран А. Бердыевым Петруч- 
чо в «Укрощении стропти­
вой»! А  герои «Чужого»? 
Это же открытие туркменско­
го характера на сцене.

Но что произошло потом? 
Сейчас я посмотрел новую 
работу А Бердыева в спек­
такле «Чикарскнй манифест» 
А. Чхеидзе, поставленном но­

вым главным режиссером 
Академического театра дра­
мы им Молланепеса д. Орае- 
вым. и ужаснулся тому, как- 
далеко в сторону ушел ак­
тер от своих недавних дости­
жений, как легко забыл уро­
ки подлинного мастерства и 
Психологизма в совместной 
работе с Ашировым, как лег­
ко отклонился от правды об­
раза. соблазнившись прибли­
зительностью. внешней атри­
бутикой, когда можно не на­
прягаясь. изображать вели­
чие и показную мудрость. В 
«Чинарском манифесте», по 
всей вероятности с легкой 
руки постановщика спектак­
ля. А. Бердыев по существу 
отказался от сценической 
разработки биогріфии и ха­
рактера героя. Заменив ее 
демонстрацией м»нер и при­
вычек больших плохих руко­
водителей. что противоречит 
сути образа Арчила Гаваше- 
ли. человека в пьесе внутрен­
не активного, творческого, 
отчаянно ищущего выхода из 
прорыва в колхозных делах. 
Бердыев играет не актив­
ность. а созерцание, нс жи­
вое, а бюрократическое учас­
тие своего героя в создании 
манифеста в Чиньрах. Бер­
дыев не открывает образ из­
нутри. а «закрывает» его 
своим любованием, я  пишу 
эти строки с болью и трево* 
гой за судьбу большого, лю­
бимого мною артиста.

«ЯЩЕРИЦА» К. Аши­
ров остался верен свое­

му возмужаете” ? и высоко­
поэтическому творчеству, 
своей резкой театральной ма­
нере говорить 0 том. что на­
болело, что тревоилт. В 
«Ящерице» поэтично и стра­
стно К  Аширов говорит о 
трагедии непонимания людь­
ми друг друга о разруши­
тельном и все.'КИчтожаюшсч 
недоверни людей, о духовной 
глѵтоте и г лепоте нашей.

способных растоптать в унич­
тожить даже любовь.

О любви в своих спектак­
лях К. Аширов готов гово­
рить и показывать ее беско­
нечно. Сцены любви в «Яще­
рице» — лучшие в спектак­
ле. Этот восторг и преклоне­
ние перед любовью — мани­
фест ашнровской «Ящери 
цы». В этих сценах, очень 
условно поставленных, і -  
чистота и доверительность, 
духовное — через пластику
— соединение двух молодых 
любящих сердец. Притом — 
совсем мало слов, все игра­
ется внутри, все пережива­
ется внутри, и лишь осторож­
но и робко, будто птица 
вспорхнет, сорвется с губ 
слово.

Очень трогателен в роли 
Похитителя молодой артист 
Н. Худаіікулиев, он застен 
чив и добр, он мягок и све­
тел. он любит впервые, пуга­
ясь и очаровываясь своим 
чувством.

Поющая днем в исполне­
нии Г. Хаджиевой — это во­
площение игривой и томи 
гельной женственности, это и 
сильная, яростная натура, 
когда она вынуждена -защи­
щать свою любовь.

К. Аширов — художник 
необыкновенно чистого н лу­
чезарного лиризма и добро­
ты. В своих спектаклях он 
доверчив, несмотря нн на 
что. оттого его спектакли таи 
многозвучны и многокрасоч­
ны. в них переливаются свет 
и тьма, тишина и гром, отча­
яние и надежда, в них чело­
век — противоречив, в нем
— борьба добра и зла. но по­
беждает всегда доброе, свет­
лое.

С этой именно перспекти­
вой. многоцветно и сложно 
играет Яшерииу еще счелъ 
молодая Н. Турбанова. Она 
играет на тех самых полуто­
нах и внутренней грациозно­
сти, как играл в спектаклях

К. Аширова артист А. Вер 
дыев. Поразительно умениі 
режиссера Аширова вахс 
дить «своего» актера, отнры 
гать актерские имена или 
точнее сказать, открывая 
самих актеров. вскрывать 
«неиспользованные резервы» 
их души. Н. Турбанова игра­
ет тайну женщины, и в этом 
она значительна и прекрас­
на. пластически тонка в 
изящна.

Актриса сделала огромный 
шаг в своем развитии, если 
вспомнить ее игру в «Чу­
жом». Там Н. Турбанова иг­
рала в типичной для боль­
шинства молодых туркмен­
ских артисток манере закры­
тости чувств и эмоций, и с 
ней. этой манерой, туркмен­
скому театру предстоит еще 
долго бороться, если он хо­
чет быть современным.

Эта манера восходит к 
древнему представлению о 
том, что роль туркменской 
женщины сводится лишь к 
молчаливому обслуживанию 
семьи. Эта традиция кое-где 
жива н сегодня, и именно 
туркменские актрисы наибо­
лее сильно тянут туркмен­
ский театр к приблизительно­
сти н неподвижности, к  сте­
реотипам сценической игры. 
В недалеком прошлом эту 
традицию решительно взры­
вала Г. Аширова, дерзновен­
но и раскованно игравшая 
Катарину в «Укрощении 
строптивой». Но т е п е р ь  
Г. Аширова в театре не ра­
ботает. В последних же спек­
таклях театра дм. Моллане- 
пдеа — в е ’Ппіарбкдзг маТйі- 

'ггссте"»' и в «Дочери Ганга» 
/А. Гинзбурга традицию ду­
ховно неживого пребывания 
на сцене никто из актрис не 
нарушает, нс колеблет.

Но тут мне вспоминается 
талантливая Майя Аймедова- 
которую, правда, редко мож­
но увидеть на сцене, а пото- 
му. боюсь, влияние ее тво[?- 
чества на перестройку актер­
ского искусства в Туркме­
нии не так значительно,

(Окончание на 4-й етр.).


