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Время надежд и свершений'
ТЕАТР

Для Таджикского__ государстваииого 1 иие того творческого подъема. который
молодежного театра' им. М. Вахидова театр получил, выступая иедаяпо по 
октябри —  время открытия очередного I подмостках прославленного М алого те- 
сезома. Он будет отмечен, как и а дру- ' атра я Москве.
гчх коллективах, подготовкой к X X V II ( То повышенное внимание обществен^ 
съезду партии. Но для молодежного те ' ности, критики, советских и партийных 
атра это ещ е и ускорение, и сохраие- 1 организаций, которое было проявлено и

гастролям молодежного театра, гово­
рят о поддержке творческих поисков 
коллектива, о понимании сложностей 
твэрческого процесса. Мы публикуем 
сгвтые московского театрального кри­
тика. в которой обобщаются итоги гаст­
ролей.

В своем вступительном сло­
ве в день открытия гастролей 
главный режиссер театра А . 
Кадыров не просил снисхожде­
ния у публики, он призывал 
судитъ театр по высшим зако­
нам театрального искусства.

Надо сказать, что реперту­
ар театре складывался не из 
случайных названий. здесь 
превалирует молодежная те­
матика. пьесы, а центре кото­
рых романтическая личность с 
сильным волевым характером  
—  будь то поэт. революционер 
или современный горой. В сво­
их постановках режиссура ру­
ководствуется игровой приро­
дой национального театра с 
его  импровизацией, элемен­
тами представления м поэтиче­
ского обобщения.

«Драматическая песня» по 
роману Н. Островского «Кек 
закалялась сталь» продолжает 
традиции реалистического те­
атре Б. Рваенских. У ж е  то, что 
театр взял я работу готовую  
инсценировку Б. Рваенских, 
сохранив все мотивы сюжета с 
упором на развитие револю­
ционного характера человека 
новой формации, говорит о 
схожести позиций Б. Рваенских 
и его ученика А . Кадырова. 
Дипломная работа А. Кадырова 
1981 года и по сей день со­
хранила свежесть и остроту 
восприятия. Современный 
взгляд на историческую хрони­
ку возникает в связи с режис­
серской трактовкой, звучащей 
почти по Маяковскому: «Уме­
реть не так уж  трудно, сделать 
жизнь значительно сложней».

Павел Корчагин умирал не­
сколько раз. Родные и близкие 
мысленно прощались с ним, 
ио он вновь и вновь упрямо 
восставал из м ертвы х. Тему 
архмтрудиой жизни Павла Кор­
чагина. его подвига и стойко­
сти ведет Николай Островский 
(Т. Раэыков). Стук палки Ост­
ровского по настилу сцены 
звенит в ушах, напоминает о 
трагической обостренности 
судьбы героя. Островский Ра- 
зыкоаа как натянутая струив, 
■как вещий Феникс, утвержда­
ющий непобедимость челове­
ческого разума, силу духа.

Вась спектакль «замешан» на 
хорошей студийной основе. 
Чистота звучания произведения 
рождается из слитного актер­
ского ансамбля. Спектакль иг­
рается на такой пронзительной 
ноте доверия, е такой колос­
сальной аеоой я человека, что 
по эмоциональному накалу до­
стигает высот героической дра­
мы.

В первой части спектакля Па­
вел Корчагин в исполнении 
Б. Ятимова удивляет нас наив­
ностью большого ребенка, чис­
того и непосредственного. 
Большими, открытыми глазами 
смотрит он ыа несуразный, ис­
коверканный, огромный мир, 
где нет места доброта и чело­
веческому участию. Вот поче­
му так понятна его привязан­
ность к Жухраю (Б. Мингбаев), 
преданность, сохранившаяся на 

всю жизнь. Одна из самых удач­
ных в первом акте —  сцена, 
когда Жухрай обучает Павла 
правилам бооьбы. Именно с 
этого момента начинается ис­
тинная дружба. которая помог­
ла Павлу сформироваться как 
ЛИЧНОСТИ.

В дальнейшем режиссер 
строит действие в ритме на­
растающего крещендо. Теперь 
Корчагине играет уже другой 
актер, И . Машрабоя, и зге 
вполне оправдано —  родился 
новый человек, сильная лич­
ность. борец. Жестка, катего­
рична его речь, несколько ас­
кетична манера поведения. Но 
метнет, да и промелькнет в 
нем прежний лирический пер­
сонаж из украинского город­
ке.

Театр отважился включить в 
репертуар гастролей «Протест 
семнадцати» Ю . Лименоее с 
образом В. И. Ленине. Период 
шушенской ссылки мело ис­
следован деятелями искусства. 
Пьеса Ю . Лимаиова несет 
большой политический, граж­
данский заряд.

Тама формирования социаль­
но активной личности на при­
мера семнадцати ссыльных ре­
волюционеров перекликается с 
сегодняшним днем, с ростом 
прогрессивно - революционно­
го движения ао всем мире. В 
пьесе есть ащ е один централь­
ный персонаж —  Ванеев (И. 
Гулямов), —  человек, прошед­
ший не одну каторгу и ссып­
ку, подорвавший а царских 
тюрьмах здоровье. Идея не­
преклонности духовно сильно­
го человека, а хорошем смыс­
ла фанатике своей идеи, 
проведена драматургом имен­
но через этого человеке. 
Неустрашимостью, силой во­
ли, умением смотреть правде 
а глаза, смерти —  а лицо он 
сплачивает вокруг себя лю­
дей.

Дух товарищества, истинного 
взаимопонимания царит среди 
соратников л о  борьба, все 
молоды —  Ленин, Крупская, 
Кржижановский, и от этого 
аозиикает такая хорошая, здо­
ровая атмосфера. Аскетизм бы­
та как бы перекликается со 
сдержанной манерой поведе­
ния героев. И  когда аса собе­
рутся на явочную квартиру и 
Лепешинским под видом дня 
рождения, а потом в ласу у 
костра, то повоет от асах чем- 
то студенческим, озорным, сме­
лым и по-юношески бесшабаш­
ным.

Эти люди начинали великий 
переворот а России не только 
деоэко, смело, ио и с большим 
оптимизмом, с аеоой а буду­
щ е й  Дух непреклонности, не­
покорности прорывается сквозь 
заон кандалов, сквозь расстре­
лы восставших.

В черном кабинете, где по 
воле художника персонажи как 
бы повисают, растворяются в 
простреистве (и это главный 
просчет художника), открыва­
ется задняя стайка, и а си- 
ренеао-сиэой дымка —  квад­
рат свободного пространства; 
но тут ж е на фоне его  силу­
этами появляются зловещие 
тени блюстителей порядка.

В спектакле М. Хаелоаа ин­
тересно и неординарно решен 
конфликт старого, уходящаго, 
всеми силами сопротивляюще­
гося мира и нового, прогрес­
сивного. Два блюстителя по­
рядка —  два жандарма как бы 
выплывают из темноты небы­
тия Душители свободы, по­
добно темным призракам, ра­
зыгрывают а лучах прожекто­
ра свою кровавую драму.

Т. Раэыков создает образ 
молодого Ланина песредст- 
аом скрупулезного анализа 
жизнедеятельности Владимира 
Ильича, его взаимоотношений 
с соратниками по борьбе. В 
каждом поступка Ленина, а 
каждой фраза пульсирует 
мысль, острый взгляд «а дей­
ствительность, г лу боксе ос­
мысление противоречии капи­
талистического строя. Ленин 
а исполнении Разыкоаа весь в 
движении, в решении новых и 
новых задач. Его диалог с Ва­
неевым —  самый удачный эпи­
зод в спектакле. Здесь лю­
бовь, участие к умирающему 
человеку соединяются с боль­
шим уважением к его уму, 
интеллекту.

Темпоритм спектакля не­
ровный. несколько равный. 
Происходит это из-за непро­
думанное™ режиссером свя­
зок между сценами. Надо ска­
зать, что а пластическом реш е­
нии спектакль намного усту­

пает его психологической струк­
туре.

Драматические ситуации, 
столкновения жизненных пози­
ций, открытый всплеск эмоций 
мира Шекспира близок миро­
ощущению художников Восто­
ке. Импровизация, представле­
ние заложены в природе тад­
жикского театра. Мгновенный 
переход из трагического сос­
тояния в комическое позволя­
ет актерам этого театра разы­
грывать спектакли на грамм 
трагикомического фарса.

Режиссер Кадыров решает 
спектакль «Много шума из 
ничего» я жанре трагикомедии. 
Режиссер заостряет наше вни­
мание иа том, что Гера, дочь 
губернатора, оклеветанная за­
вистливым Дон-Жуаном, дейст­
вительно могла покончить с 
жизнью. В концепции спек­
такля весьма оправдан такой 
ход, когда не случай правит 
мироощущением персонажей, 
а характер выступает на пер­
вый план. Именно нравственная 
позиция героя определяет его  
отношения с внешним миром  
и людьми.

В спектакле молодежного те­
атра положительные герои не  
дои Педро и Клеедио. а Лео- 
нато и Гере. Ибо первые руко­
водствуются собственным пре­
стижем, застывшими догмами а 
ущ ерб духовности. (Из-за это­
го чуть не погибает Гера). По­
этому иа первый план выходит 
ко н ф л и кт истинной гуманности 
и омертвевших законов уста­
новившегося миропорядка.

Буря негодования аозиикает 
у «обманутого» дома Педро, 
который, сватая Клавдио, вро­
де бы оказался опозоренным. 
Это «если бы» красной нитью 
проходит нарез весь спектакль. 
Если бы коварный дои Хуан 
не знал слабости своего бра­
та, охраняющего престиж ду­
той чести, то не решился бы на 
клевету; если бы он не был 
уверен в благородном молча­
нии Геры и ее отца Конрода, 
то не подослал бы «двойни­
ков» к  окну невесты. Случай 
правит героями. Но как чело­
век ведет себя в этих обстоя­
тельствах? Вот что интересует 
режиссера.

3 . Хушвахтоаа играет драму 
растоптанной любви, поэтому

ае мнимая смерть воспринима­
ется почти правдиво, ибо тог, 
кто не поверил ей одни раз, 
может не поверить и агорой. 
Вот почему К . Хомидоя играет 
трагедию поруганной чести, 
ибо клевета —  это страшное 
клеймо, которое может ос­
таться на всю жизнь. Поэтому 
его заключительный монолог 
о невозможности будущего  
счастья звучит так безысходно 
трагически.

Если первая часть сделана 
режиссером привычно в рам­
ках достоверной комедии с 
некоторыми элементами гро­
теска. то вторая выдержана в 
стиле трагического форса, где 
чуть-чуть —  и произойдет ка­
тастрофа.

Найденный режиссером при­
ем игры а игре, к сожалению, 
не до конца подкреплен сце­
нографически. Ян Мамадкулов 
дал только намек, абрис эпо­
хи Возрождения: воздушные 
арки, гирлянды свеч, фрагмы 
готических оком —-  вне пласти­
ческой идеи. Я позволила себе 
так подробно остановиться на 
этом спектакле потому, что 
именно он вызвал наиболее 
острый, живой интерес у зри­
телей.

С. Сафаров написал удиви­
тельно актуальную пьесу 
«Сорняки». Молодой режиссер  
Н. Джале лов проделал весьма 
оригинальный эксперимент. Ом 
насытил каркас пьесы своим 
видением взаимоотношения 
людей, создал в скромных сце­
нических условиях поток со­
временной жизни, узнаваемую  
достоверность быте. Вот жен- 
щинв-прохожая превраща­
ется в сестру героини, а ма­
ленькая девочка и группе пеи- 
сионеров-старикое на лавочка 
создает колорит городской 
жизни. Режиссер как бы про­
свечивает рентгеновским лу­
чом городскую толпу и выхва­
тывает из нее скромную де­
вушку Махбубу (М . Мусоева), 
которой суждено пройти тра­
гический путь самопознания. 
Увы, драматургическая колли­
зия ненова, но актеры суме­
ли настолько по-своему про­
жить ее, тек сказать о своем 
понимании «что есть главное 
в нынешней жизни», что ба­
нальная ситуация обрела но­
вое звучание.

Конечно, огрехов в спектак­
ле немало, там не менее ра­
боте продейене дипломником | 
ГИТИСа огромная, и постановка 
по праву занимает достойное | 
место а репертуаре.

Просмотренные спектакли 
убедили меия а том, что а 
труппе молодежного театра 
есть интересные творческие 
индивидуальности, ряд само­
бытных, оригинальных акте­
ров, которым по плену и тра­
гедия, и драма, и комедия.

Сценография спектаклей по­
ка стоит иа очень низкой сту­
пени художественной вырази­
тельности. Но хорошая творче­
ская атмосфера в театре, боль­
шая работоспособность, жела­
ние познать и освоить новое I 
помогут коллективу выйти н а і  
новые рубежи. .

Любовь ЛЕБЕДИНА. I  

зав отделом журнала I
«Театральная жизнь». I


