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МСКУССТБО народного пения режиссуре счастливую возмож- 
■ танца, подкупающее иость_ не увлекаться драной в

солнечным, искрящимся темпе­
раментом, обретает новое ка­
чество, подобно тому, как при­
родный самоцвет получает шли­
фовку в руках мастера. Таким 
мастером стал коллектив Киши­
невского театра оперы и^бале-
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тя- во главе с его бессменным -ра А. Самоилэ театр обрел, на 
главным режиссером_ Е. Плачен „  наш взгляд, настоящего музы-

I

ном и прославленной певицей 
Марией Биешу, обладающей го­
лосом редкостной красоты, кан­
тилены, природного богатства 
тембра, преумноженного бли­
стательной вокальной школой. 
М. Биешу неизменно стремится 
и к  созданию живых характеров 
на оперной сцене. Ее Норма в 
одноименной опере, Леонора в 
«Силе судьбы», Лиза в «Пико­
вой даме», Ольга в героической 
опере Д. Гершфельда «Сергей 
Лазо»— именно такие создания.

Ведущее место занимает в 
труппе и Т. Алешина, у нее пре­
восходный голос, редкое актер­
ское дарование. После трагиче- 
ски-зловещего образа графини 
в «Пиковой даме» актриса пере­
воплощается в комедийно-гро­
тескный характер дуэньи из 
«Обручения в монастыре». До­
стойным партнером сильных пе­
виц стая М. Мунтяну, облада­
тель сильного и гибкого драма­
тического тенора. Партии Гер­
манна, Поллеона, Сергея Лазо 
в его исполнении отличаются 
законченностью и строгостью 
сценического рисунка.

Назову еще Л. Ерофееву,
B. Сурикову, Л. Алешину,
C. Стрезнёву, Б. Година, Н. Баш­
катова и Н. Павленко — превос­
ходных певцов труппы.

Сильный и хорошо подготов­
ленный ансамбль солистов дает

ущерб опере: образы создают­
ся вокальными средствами, 
опираясь на надежное окруже­
ние— полнозвучный хор (хор­
мейстеры А. Мовилэ и А. Вино­
градский) и чуткий оркестр. В 
лице главного дирижера теат-

кального руководителя, уважи­
тельного к  авторскому стилір 
Я ' вместе с тем самостоятель­
ного в трактовке партитуры.

Из пяти опер, показанных 
в Москве, четыре поставил 
Е. Платон. Мы увидели высо­
кую  культуру и чувство меры, 
бережное отношение к  музы­
кальной драматургии, умение 
создать условия для яркого во­
кально-сценического портрета.

«Норма», «Сила судьбы», 
«Пиковая дама», «Сергей Лазо» 
—  оперы трагического звуча­
ния. Режиссер -  постановщик 
просветляет трагедию поэтиче­
ским воспеванием любви, само­
отверженности. Несмотря на 
фрагментарность пьесы, театру 
удалось создать художествен­
но-целостный спектзкль и об­
раз Сергея Лазо.

Комическая опера в репер­
туаре кишиневцев представле­
на «Обручением в монастыре» 
в постановке Э. Константино­
вой. Спектакль получился кар­
навально красочный, веселый.

И все же хочется поделиться и 
некоторыми критическими раз­
думьями. Они касаются прежде 
всего купюр, которые сделан 
в известных классических про­
изведениях. Идет ли это на поль­
зу спектаклю? Трудно угадать, 
чем вызвано переселение персо­
нажей «Пиковой дамы» из эпо­

хи Екатерины II во времена Ни­
колая I. Развлекают глаз, но не
помогают восприятию музыкаль- своим первоисточником имеет ские артисты уже показывали в
ного текста передвижения хора 
в духе старых оперных прохо­
дов в спектакле «Норма».

р  ПОДГОТОВЛЕННОСТИ в 
серьезным гастролям 

оперной труппе не уступает ба­
летный коллектив под руковод­
ством главного б а л е тм е ^ р а  
М. Газиева и Балетмеисгеров- 

.’ (ЙЛетитврЙѴ ЛУёние Точно со­
блюдать пространственный ри­
сунок танцев, доносить суть хо­
реографических композиций — 
свидетельство крепкой творчес­
кой дисциплины. Это особенно 
сказалось в постановке «Бая­
дерки», которую в рисунке и ре­
шении М. Петипа бережно пере­
несла на молдавскую сцену 
Т. Легат. Воспитанная театром

ми ирйорашми вокальным* пар­
тиями. Однако либретто пре- „
вратило глубокое" произведение спек+аклю живое тепло.' с  ис- 
классика в наивную, лишенную тинной шекспировской страстью 
философии балетную сказку. К танцуют свои партии В. Гелбет 
сожалению, постановщик В. Ков- (Цезарь), В. Щепачева (Окта- 
тун ориентировался не на музы- вия), Д. Вороненко (гонец Клео- 
ку, и спектакль получился мало- патры), Энабарг (А. Александ- 
действенным, затянутым, бед- ров). В главных партиях на 
ным и несовершенным по хоре- этот раз выступили приглашен- 
ографическому языку. ные солисты ленинградского ба-

оииж.олпал .« .и ѵ г, Эти претензии не относятся к  лета О. Ченчикова и М. Даукаев 
замечательная лирико-драмати- артистам В. Гелбету (Лучафэ- (Клеопатра и Антонии), они 
ческая танцовщица В. Щепаче- РУ"), В. Щепачевой (Кэтэлина) украсили спектакль превосход- 
ва в партии Никии, артист стро- и их партнерам. Заметим, что иым исполнением, но и сами 
гой классической формы В. Гел- опытная и талантливая труппа многое получили от встречи с 
бет в роли Солора, исполнители давно переросла художествен- молдавской труппой. Мы увиде- 
сольиых партий А. Карпухин ные задачи, поставленные перед ли в О. Ченчиковой неизвестный 
(Божок), О. Гурьевская (Гам- ней постановщиком этого спек- Доселе драматический темпера- 
зати) разделили успех с корде- такля. Дорого то, что театр по- мент, шекспировскую экспрес- 

чувствовал это во время гастро- сию 8 Антонии М. Дэукаева. 
лей и «отредактировал» балет

«Те- «Лучафэрул», убрав некоторые 
клас- дивертисменты, затянутые сце-

балетом, великолепно исполняв­
шим характерные танцы, и осо­
бенно классический акт 
ни». Среди исполнителей
сических вариаций хочется вы- ны.
делить Л. Черечечу, ее виртуоз­
ную технику.

Молдавский театр привез три 
национальных балета. Но,! к со­
жалению, два из них — 
іэрул» Е ... Доги на

Э .Лбтяну в постановке В. Ков­
туна и «Андриеш» 3. Ткач ' на 
либретто Р. Сац и О. Мельника 8 
постановке последнего — гдаяе-
ко не во всем отвечают іребо- Клеопатра» (музыка

ваниям сегодняшнего хореогра­
фического искусства. Первый

поэму М. Эминеску «Лучафэ- Москве. Но сейчас мы увидели
рул», по проблематике и фило- не повторение, а новую редак- 
софии близкой лермонтовскому цию музыки и постановки. Балет
«Демону». Это хорошо почув­
ствовал талантливый компози­
тор Е. Дога. Он создал содержа­
тельную, мелодически богатую
партитуру, украшенную сольны- в гармонию с современными хо-

В основе драматургии балета 
«Андриеш» лежит известная 
поэма-сказка Ем. Букова, в либ­
ретто она утратила действенное

«Лѵча- начало- Балетмейстер О. Мель- тому, что перёд нами — уже 
я й ке 'т л  -мик пренебрег симфоническим зрелый коллектив, созвездие 
ЛИЬретто хавамтевом партитуры 3. Ткач, мастеров. Главное же лостиже-характером партитуры 3. Ткач, мастеров. Главное же достиже- 

и танцевальные композиции ока- ние совсем еще молодого театра 
запись немузыкальными, лишен- в том, что он стал существенной 
ными образности. частью национальной культуры

Мы помним балет «Аитонцй-іг Молдавии
Э. Лазаре- Ник. ВИТВИЦКИИ.

ва, в сценической редакции 
М. Лазаревой), который молдав-

выиграл, приблизился к шекспи­
ровской трагедии, стал лаконич­
нее. Египетская графичность 
(художник Э. Стренберг) вошла

реаграфическими’"ереДбгйМН;' а 
постановщик и «Т.ерниорбщцли

Хореография М. Лазаревой об­
разна, современна. Особенно 
удались действенные дуэты, 
раскрывающие любовь натур 
страстных, неуемных.

Многое радует в Кишиневском 
театре оперы и балета. И если 
мы стали к нему строже, то по-


