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------------------------------------  НА СЦЕНЕ —  ГОСТИ .... ■ ------ -  ■-

Театр ищет, театр живет
Сегодня большим концертом заканчиваются гастроли Мол­

давского государственного академического театра оперы и 
балета. Гости из Кишинева в течение месяца дали 34 пред* 
ставления в зале Оперной студии Консерватории. Успех те* 
атра у ленинградцев и гостей нашего города превзошел 
ожидания.

Чарующие голоса Молдавии
Гастролеры привезли инте­

ресный репертуар, акли-чающий 
несколько малоиззес-ных или 
совсем незнакомых нашему 
зрителю опер —  произведение 
советского композитора
С. Кортеса «Маркитантка» по 
драме Б. Брехта «Матушка 
Кураж и ее дети», опер/ 
итальянского композитора
Ф. Чилеа «Адриана Лекув- 
рер» и другие. Кульминацией 
гастролей стало исполнение 
«Нормы» В. Беллини с выдаю­
щейся певицей народной ар­
тисткой СССР М. Биешу в 
центральной роли. Помимо 
«Нормы», Биешу спела заглав­
ные партии еще в трех операх, 
неизменно радуя красотой го­
лоса, высочайшим вокальным 
мастерством, теплотой и искп 
ренностью чувств героинь.

Постоянным партнером Бие­
шу выступает народный артист 
СССР М. Мунтян, лезец-актер, 
которому не изменяют чувство 
стиля и артистическая выдерж­
ка при самых больших про­
фессиональных нагр/зках, —  на 
гастролях он подряд «ли с ми­
нимальным перерытом пел 
сложные партии — Гадамеса 
в «Аиде», Поллиона в «Нор­
ме», «Маурицио в «Адриане», 
Пинкертона в «Чио-Чио-Сан». 
Одна из его удачных работ —  
Калаф а опере Д. Пуччини 
«Турандот». Незаурядный пев­
ческий темперамент б соеди­
нении с четкостью и стреми­
тельностью рисунка роли за­
ставляет поверить в героя 
Мунтяна.

Одна из труднейших партий 
мирового оперного с-епертуа- 
ра Турандот —  большгя удача 
молодой перспективной певи­
цы М . Попеску.

Вообще, «Турандот» —  один 
из ярких спектаклей кишинев­
цев. Волею постановщика 
Е. Платона в мир драматич­
ной романтической сказки зри­
теля вводит «Лицо зт театра» 
—- персонаж во фраке и ци­
линдре, подчеркивающий те­
атральную условность происхо­
дящего; постепенно включаясь 
в действие, он вовлекает в 
сопереживание и публику, ко­
торая очень скоро оказывает­
ся в плену представления, за­
хватывающего красочностью, 
динамикой и накалом страстей.

Театр можно было бы уп­
рекнуть в некоторой односто­
ронности при составлении га­
строльного репертуара: шесть 
из восьми названий — италь­
янские оперы. Но, видимо, эта 
музыка особенно близка мол­
давскому южному темпера­
менту, и исполнена она с за­
видной эмоциональностью и 
вокальной свободой. Однако 
некоторый крен ое.теотуарной 
политики все-таки насторажи­
вает. Жаль, что гости не по­
знакомили нас со своей на­
циональной оперой.

Заметным событием в музы­
кально-театральной жизни ста­

ла постановка «Маркитантки» 
заслуженным , деятелем ис­
кусств МССР режиссером  
Э. Константиновой. Этому спек­
таклю можно смело давать 
самые высокие оценки по 
меркам современного театра. 
Сценография его (художник —  
лауреат Государственной пре­
мии МССР В. Окунев) несет 
образ разорванного в клочья, 
покрытого серым пеплом по­
жарищ мира, истерзанного 
войной. На клочке изуродо­
ванной земли в спектакле воз­
никает обыденная жизнь, но и 
она изуродована, изувечена. 
Любой росток человечности 
здесь растаптывается. Такова 
история немой дочери матуш­
ки Кураж, жертвы жестокости 
и насилия. В последнем рывке 
к справедливости Катрин 
(Л. Ага) предупреждает мир­
ных жителей села об опасно­
сти. Замечательно сдепан эпи­
зод ее смерти, когда девушка, 
подстреленная солдатами, спол­
зает по столбу и застывает с 
замолчавшим барабаном а 
грубой м страшной позе: и

Звезда заката и зари
Балет «Лучафэрул» пред­

ставляет интерес во многих 
отношениях. Во-пеэвых, он 
создан по мотивам одноимен­
ной поэмы Михаила Эми­
неску; ленинградцы, кажется, 
впервые встречаются с персо­
нажами его поэзии, воплощен­
ными средствами хореографии. 
Во-вторых, знакомство с клас­
сиком любой национальной ли­
тературы — всегда повод 
взять книгу и проникнуться 
духом первоисточника. В-треть­
их, «балетный» интерес: как 
интерпретированы романтиче­
ские образы Эминеску язы­
ком классического танца? На­
конец, в этом спектакле скон­
центрированы духовные по­
иски театра.

М ежду зрителем и миром 
поэта —  либреттист, извест­
ный кинорежиссер народный 
артист РСФСР Э. Лотяну, ком­
позитор народный артист 
МССР Е. Дога, балетмейстер- 
постановшик главный балет­
мейстер Киевского театра опе­
ры и балета народный артист 
СССР В. Ковтун, художники —  
главный художник театра в. 
Окунев и И. Пресс.

Что же открыл нам спек­
такль? Обрез Лучафэрула 
(звезды заката и зари — как 
сказано в либретто) — осо­
бый образ в поэтике Эмиие- 
ску. «Мне казалось, — писал 
он, — «то судьба Лучафэрула 
из сказки весьма схожа с 
судьбой гения на земле, и я 
придал ей этот аллегорический 
смысл». Но Лучафэрул — это 
обрэз и самого Эминеску, оп­
ределенная грань его натуры. 
Как Демон Лермонтова —  
один из ликов души самого

вот руки люден тянутся к ней, 
бережно оправляют платье и 
опускают на землю. Эта сце­
на, несмотря на свою нарочи­
тую натуралистичность, несет 
глубоко гуманное содержание.

Как у каждого живого ор­
ганизма, у кишиневцев свои 
проблемы: как вовремя- вы­
растить молодую «£ену, 
привлечь новых талантдиаых 
авторов для создания произ­
ведений, отвечающих высоким 
требованиям сегодняшнего 
дня, и не только удержать 
на нынешнем уровне, но и 
поднять еще выше свой на­
циональный музыкальный те­
атр. Этому театру многое да­
но: и интересные солисты, и 
музыкально гибкий, молодой 
по возрасту хор, и хороший 
оркестр, и средства, которые 
республика не жалеет длл-нас- 
тоящего искусства. Но сами 
кишиневцы говорят о себе с а ­
мокритично и взволнованно. 
Не только не боятся замеча­
ний, а даже буквально требу­
ют их от специалистов. Предъ­
являют высокий счет и се­
бе, и приглашенным со сторо­
ны мастерам. И пока бьется в 
них пульс плодо^ворногр не­
довольства собой, пока ищет 
коллектив новое, рискуя даже 
ошибиться, можно быть уве­
ренным —  театр жив и здоров!

Н. ПОТАПОВА, 
кандидат искусствоведения

поэта... И в Демоне, и в Лу- 
чафэруле есть много челссе- 
ческого, всеобщего.

Самая трудная задача стоя­
ла перед балетмейстером: как 
выразить без слов гениаль­
ность человека? Как средства­
ми хореографии донести-'фи­
лософию Эминеску о гении: 
«Он бессмертен, ио удел его 
несчастлив»?

В балете есть актерские уда­
чи. Возвышенный образ прин­
цессы Кэтэлины создала за­
служенная артистка МССР В. 
Щепачева. Ее героиня испол­
нена высоких помыслов о 
вечной и чистой любви,' но 
жеишииа — носительница Дру­
гого сильного инстинкта жиз- 
ии: она продолжательнице ро­
да; эти две ипостаси женской 
природы влекут ее одновре­
менно и к небесам, и к зем­
ле. Так возникает в балете те­
ма внутреннего мира женщи­
ны.

Заслуженный артист МССР 
В. Гелбет в меру своего пони­
мания образа главного героя 
поэмы Эминеску и в соответ­
ствии с хореографическим 
текстом, сочиненным В.* Ков­
туном, создал символический 
образ Лучафэрула.

М енее выразительными ока­
зались образ Кэтэлина (артист 
О. Попов), образы «женихов с 
четырех концов света».

Театр познакомил нас с об­
разами Эминеску и стимулиро­
вал интерес ленинградцев к 
творчеству этого своеобразно­
го поэта. И в этом отношении 
коллектив выполнил свою 'ин­
тернациональную миссию.

С. Д А В Ы Д О В


