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Как живеш ь 
опера?

В последнее время оперное искусство привлекает все боль­
шее внимание критики. Проблемам его  посвящаются много­
численные дискуссии на страницах центральных изданий. Не 
потому ли, что интерес зрителя к опере во  многих театрах стра­
ны заметно упал. Тема эта волнует и нас. Художественный 
руководитель и главный дирижер Государственного академи­
ческого театра оперы  и балета М ССР  Л. Самоилз в  беседе с 
кандидатом искусствоведения Э. К оролевой обнажил те трево­
ги, которыми живет и наш оперный театр.

В ТВОРЧЕСКИХ 
КОЛЛЕКТИВАХ

— Александр Григорьевич, 
общеизвестно, что опера — это 
драма, написанная музыкой. И 
ясе ж е каждый дирижер и ре­

жиссер оперного театра откосит­
ся к  этой аксиоме по-своему. 
Соответственно подходит и к  
решению оперных спектаклей, 

нередко на практике забывая 
первоочередные требования му­
зыкальной драмы: необходи­
мость создания захватывающе­
го и напряженного музыкаль­
но-сценического действия. В 
результате мы видим лишь мно­
жество разновидностей изрядно 
наскучивших оперных представ­
лении. Это однообразие, эта 
одноликость, видимо, и есть од­
на из основных причин трудно­
стей, которые пережиоает се­
годня оперный театр?

— НЕ МОГУ не согласиться 
с вами в том, что опера сегод­
ня как бы законсервировалась, 
закостенела. В таком состоя­
нии утратила живой интерес 
у зрителя. Это присуще мно­
гим оперным театрам. Исклю­
чение составляют лишь Мо­
сковский камерный музыкаль­
ный театр под руководством 
В. Покровского и отдельные 
спектакли в некоторых теат­
рах страны. В числе удач мне 
бы хотелось отметить «Музы­
ку для живых» Г. Канчели в 
Тбилисском театре оперы и ба­
лета им. 3. Палиашвили в по­
становке Р. Стуруа. Успехи 
здесь а первую очередь обус­
ловлены работой режиссеров, 
которые сумели найти эквива­
лентное музыке театральное 
решение спектаклей. Думаю, 
что основной путь к преодоле­
нию создавшегося кризисного 
состояния оперы пролегает че­
рев упрочение творческого 
союза режиссера и дирижера. 
Их извечно запрограммирован­
ный конфликт в борьбе за пер­
венство снимается самой жиз­
нью, повышенной взыскатель­
ностью ее. Зритель приходит в 
оперу не только для того, что­
бы слушать музыку, но и ви­
деть ее воплощение в сцениче­
ском действии. Время упро­
щенчества во всем уходят. На­
ходясь у него в плену, мы 
уже потеряли два поколения 
зрителей. Нам нужно суметь 
упущенное наверстать.

— Вы правы. И в нашем те­
атре долгое время примат от­
давался голосу, пению. Не тем 
ли мы и приучили зрителя хо­
дить иа «певцов». Многие люби­
тели оперы посещают лишь те 
спектакли, в которых заняты 
определенные исполнители. Но 
нельзя не заметить, что с каж ­
дым днем их становится все 
меньше. Поэтому спектакли, по­
ставленные в расчете иа тако­
го зрителя, и похожие на ко­
стюмированные концерты, в ко­
торых дирижеру отводится лишь 
роль аккомпаниатора, а режис­

серу «миссия» удобного располо­
жения певцов на сцене, стали 
посещаться все реже. И не 
только молодежью, но и зрите­
лями старшего поколения. В 
последнее время опере они 
предпочитают драматический 
театр и кино, в которых внут­
ренний мир человека раскры­
вается сегодня с большей пол­
нотой и силой. А  ведь, каза­
лось бы, это наилучшим обра­
зом могла передать именно опе-

Л— В нашем театре, как и во 
многих других, поставить опе­
ру в расчете на определенных

певцов и решить ее через 
певцов легче, чем создать 
оперный спектакль. Консерва­
тория готовит хороших музы­
кантов, вокалистов, занимаю­
щих призовые места иа меж­
дународных конкурсах, т. е. 
здесь мы можем говорить о 
хорошей исполнительской 
школе. Но где, скажите вы 
мае, готовят актеров, дириже­
ров и режиссеров оперных те­
атров? Практически нигде! 
Певцы становятся актерами 
лишь в процессе работы над 
спектаклями. Отсюда особая 
роль оперных режиссеров, ко­
торые должны выполнять в 
театре еще роль и педагогов. 
Поэтому назрела острая необ­
ходимость коренного измене­
ния подготовки оперных пев­
цов не только в нашей, но и в 
других консерваториях.

. — Насколько мне известно, в 
процессе перестройки работы 
коллектива в ближайшие планы 
театра входит основательное об­
новление текущего репертуара, 
создание ряда новых спектак­
лей. В каком направлении про­
водились изменения и какие но­
вые названия предполагается 
включить в афишу?

— Мы начали с того, что 
вывели из репертуара целый 
ряд спектаклей, по своему ху­
дожественному уровню не от­
вечавших современным тре­
бованиям. Однако часть из 
них, вызывающих у зрителей 
особый интерес: «Трубадур» 
Дж. Верди, «Иоланта» П. Чай­
ковского, «Виват, маэстро!» 
Г. Доницетти, «Сельская 
честь» П. Масканьи, после не­
обходимой переработки будут 
возобновлены и уже в новом 
качестве вернутся ха сцену. 
Занимаясь этой своеобразной 
«ревизией», мы все больше и 
больше понимаем, что многие 
ив имеющихся сегодня недо­
статков в работе театра — ре­
зультат неправильного форми­
рования репертуара. Нередко 
те или иные названия вклю­
чались в афишу, так сказать, 
волюнтаристским путем, под 
воздействием нажима сверху... 
Например, балет «Антоний и 
Клеопатра». Для исполнения 
ведущих партий его в театре не 
было соответствующих актер­
ских сил, и он вынужден был 
приглашать солистов Ленин­
градского театра оперы и бале­
та им. С. М. Кирова. С самого 
начала было известно, что мы 
не сможем сказать нового сло­
ва в искусстве постановкой ба­
лета «Любовью за любовь» 
Т. Хренникова, хотя бы пото­
му, что музыка его не отвеча­
ла новым эстетическим требо­
ваниям. Но ведь ставили...

Теперь репертуар будет и 
определяться, и утверждаться 
непосредственно художест­
венным советом театра. Наде­
емся, что это повысят его от­
ветственность я за идейно-ху­
дожественную направленность 
репертуара, и за качество 
спектаклей. За каждое пред­
ставление спектакля в теку­
щем репертуаре будут отве­
чать перед художественным 
советом их постановщики: ре­
жиссер и дирижер, которые 
должны будут обеспечивать 
необходимый уровень его ис­
полнения. Это — тоже ново­
введение. В таких условиях.

думаю, постановщикам труд­
нее станет идти на различного 
рода творческие компромис­
сы, лишь бы не испортить с 
кем либо отношения, умень­
шится возможность перекла­
дывания своей вины на друго­
го. В ближайших планах теат­
ра опера «Лэпушияну» Г. Му- 
стн и детская опера «Малыш 
и Карлсон» А. Гершфельда. 
Над обоими спектаклями труп­
па работает очень увлеченно. 
Премьера первой состоится на 
днях.

— Думается, Александр Гри­
горьевич, что в целях улуч­
шения творческого процес­
са необходимы н другие фор­

мы совершенствования организа­
ционной работы театра. Серьез­
ным тормозом для его дальней­
шего развития, как, собствен­
но, и в других театрах страны, 
становится сегодня его уста­
ревшая структура, утвердивша­
яся еще в тридцатые годы и без 
изменения действующая до се­
годняшнего дня... Косность су­
щественным образом препятст­
вует обновлению, необходимому 
для всякого живого организ­
ма и неминуемо ведет к  застою, 
как его со сцены не гони...

— Вы правы. Назрела, дав­
но назрела необходимость про­
ведения ряда организацион­
ных реформ. В числе первооче­
редных, вероятно, следует на­
звать переведение солистов на 
договорные условия труда. 
Как показала жизнь, конкурс­
ная система себя не оправда­
ла. В настоящее время в труп­
пе есть немало солистов, ко­
торые не приносят театру ни­
какой пользы, но освободить­
ся от них невозможно. Во вре­
мя проведения конкурсов сра­
батывает круговая порука, 
чувство солидарности, жалость 
к своим коллегам и другие чи­
сто человеческие чувства. А 
публика, как известно, никого 
не жалеет, и свой протест вы­
ражает тем, что не ходит в 
театр...

Может, я выскажу спорные 
суждения. Но не сказать об 
этом ие могу. Заметным пре­
пятствием для дальнейшего 
творческого роста артистов, с 
одной стороны, и дальнейшего 
обновления труппы — с дру­
гой, стали почетные звания. 
Время быстротечно. И далеко 
не всякий артист, ярко выра­
зивший свое время, способен 
и дальше продвигаться в рус­
ле стремительных перемен. И, 
видимо, чтобы звания продол­
жали сохранять силу, их нуж­
но давать артистам в расцве­
те творческих сил, а ие перед 
уходом на пенсию... В против­
ном случае нередко происхо­
дит дискредитация звания: с 
запозданием увенчанный сла­
вой артист далеко не всегда 
может уже его подтвердить 
своим искусством.

И еще. Хотелось бы обра­
тить особое внимание иа та­
кое обстоятельство. На пропа­
ганду оперного искусства. Я 
понимаю, что эта тема отдель­
ного и специального разгово­
ра. Но если коротко, то от то­
го, насколько успешно она бу­
дет проводиться, зависит не 
только музыкально-театраль­
ная образованность людей, ио 
я дальнейший рост общей 
культуры, особенно молоде­
жи.

— Пропаганда оперы — безус­
ловно черзвычайно важный се­
годня вопрос, очень сложный и 
многоаспектный. Но, как мне 
представляется, первый шаг в 
его решении театр уже сделал. 
Он начал с совершенствования 
своего искусства, чтобы было 
ЧТО пропагандировать. На этом 
пути и хотелось бы ему поже­
лать удач и добрых контактов 
со зрителями.

— Спасибо.


