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К  А І С  П О М О Ч Ь  Б А Л Е Т У ?
В начале января по просьбе редакции своими 

творческими планами с читателями нашей газеты 
делились деятели искусства и литературы республи­
ке  Заслуженный артист МССР П. Леопарди, встретив 
шийся ■ те дии с журналистами, рассказал о своей 
тревоге за будущее молдавского балета. Редакция

сочла его тревогу обоснованной и предложила Петру 
Леонидовичу подумать о выступлении на эту тему в 
газете. Сегодня мы публикуем полученную от него 
статью, надеясь, что она вызовет продолжение нача­
того в ней разговора с нашими читателями.

молодость этому виной, а то несерьез­
ное отношение к балету, к его судьбе, 
к его будущему, которое держится в 
театре вот уже несколько лет.

Дело в том, что труппа по возрас­
ту, по опыту достигла той черты, за 
которой уже следует отточенное мае

КИШ ИНЕВЦЫ , наверняка, пом­
нят премьеру «Бахчисарай- 

лого (Іюнтана». Праздничный спек-ского фонтана». Праздничный 
такль, яркие костюмы, радость зала. 
Постановка прочно вошла в репер­
туар нашего театра. Прошло время. 
Спектакля, поначалу полного обая­
ния, теперь не узнать: жалкие кос­
тюмы, холодная, напоминающая тяж ­
кий труд, игра актеров, которые ме­
чутся пытаясь изобразить ту или
<ную сцену- 

Я гоговорю об этом с болью. Это 
мой театр, мои товарищи на сцене. 
Но не говорить об этом — просто 
нечестно. Можно было бы промол­
чать, если бы неблагополучие каса­
лось одного спектакля, если бы оно 
было чем-то временным. Но оно от­
кладывает отпечаток на любую ра­
боту труппы, на любой спектакль.

Судьбы балетных постановок Мол­
давского театра оперы и балета схо­
жи. Во всяком случае, поначалу. Яр­
кий свет рампы освещает сцену — 
идет премьера. Все празднично, кор­
дебалет подтянут, балерины и тан­
цовщики в хорошей форме. Проходит 
буквально несколько спектаклей, ба­
лета не узнать — все в нем серо, 
неинтересно, линии не соблюдаются, 
раздражает «вранье» движений. Где

уж  говорить о стиле, об эпохе, когда 
все заняты единым: лишь бы дотя­
нуть спектакль до конца. Такова 
судьба не одного «Бахчисарайского 
фонтана», но и «Эсмеральды», н 
«Тщетной предосторожности». Эти 
балеты так плохи, что их нужно 
снять с репертуара, обновить, ре­
ставрировать, вдохнуть в них перво­
начальную свежесть. В таком виде, 
ка к  они идут сейчас, их нельзя по­
казывать на сцене.

Зрителя не обманешь. Зритель ^ и - 
о, чувстдит все это. чувствует, понимает. По­

этому и спектакли проходят у нас 
при полупустом зале. Только поэто­
му. Надо смотреть правде в глаза. 
Человек идет в театр, чтобы приоб­
щиться к искусству, он идет, чтоб
пережить волнение, которым горели 

і, Чай-великие художники — Пушкин, 
ковский. Шекспир, Прокофьев. И 
когда взамен настоящего искусства 
мы предлагаем суррогат, зритель 
просто остывает к нам. И никто не 
исправит положения, кроме нас са­
мих.

В чем же дело? Почему полу­
чается так, что постановки вянут, 
умирают, не успевая расцвесть? Кто 
этому виной?

На эти вопросы можно ответить, 
если хоть на минуту внимательно 
вникнуть в жизнь нашей балетной 
труппы.

Она создана семь лет назад. За 
это время ею было поставлено 12 
балетов. Это много. И если бы эти 
балеты закрепились, можно было 
бы сейчас всерьез работать над клас­
сическим наследием, которое у нас

^>Р€МЯ.ПРОРЛЕММ. Обсуждения
представлено слабо. А без работы 
над сложным репертуаром, каждый 
артист это знает, не может быть и
разговора о росте труппы, о созрева- 

и Мьнни се мастерства. Мы же. к  сожа 
ленню, даже близко боимся подсту­
питься к нему. Для нас «Спящая 
красавица». «Раймонда». «Дон-Кн- 
хот», «Пламя Парижа». «Ромео и 
Джульетта». «Медный всадник» — 
это далекая красивая мечта. Стиш­
ком далекая, потому что большие 
произведения требуют мастерства. А 
его-то нам как раз и не хватает.

Можно было, конечно, найти это^у 
оправдание: молодость труппы. Но не

терство. Нам нужно много и неустан­
но работать. Не расти, нс учиться, 
не работать над собой — значит пре­
вратиться в дилетантов, растерять 
уже приобретенные профессиональ­
ные навыки. Если зайти утром в лю­
бой оперный театр страны, можно 
увидеть одну н ту же картину — 
тренирующихся актеров. Бесконечно 
повторяют они одни и те же жесты, 
положения рук, корпуса, вырабаты­
вают. шлифуют технику танца. На

сцене эта техника станет средством 
выражения образа. У нас же нет это­
го. У нас нет опытного педагога, 
который бы работал с труппой, кото­
рый бы требовал от нас эту самую
работу. По утрам мы скучаем в ре­
петиционных комнатах. По правилам 
балета репетиции должны проходить 
в «полную ногу». Мы неуважительно 
относимся к этим правилам. Непол­
ноценные уроки, репетиции, есте­
ственно. сказываются на спектакле. 
Тело артиста не натренировано, он 
не в «форме*, вял. и эта профессио­
нальная безграмотность выносится 
на сцену.

За годы, которые я работаю в 
труппе, у нас не было настоящего 
балетмейстера. Это равносильно то­
му, что на заводе нет главного ин­
женера. К  нам приезжали отличные 
постановщики — заслуженный ар­
тист РСФСР В. Варковицкий. заслу­
женный деятель искусств БССР 
К. Муллер, Н. Федорова. Они поста­
вили спектакли, премьеры которых 
прошли с успехом. Беда в том, что 
эти хорошие, знающие люди приез­
жали к нам на время, ставили балет, 
торопились уложиться в’ сроки, сда­
вали премьеру и уезжали. Л спек­
такль, стянутый на живую нитку, 
распадался

Театру оставалось: или так его 
и держать на сцене или вычеркнуть 
из репертуара. Как, например, был 
вычеркнут «Первый бал», потому что 
артисты... забыли движения! Спек­
такль прошел всего два раза,

Такая участь подстерегает любой 
спектакль до тех пор, пока дирекция 
театра не пригласит настоящего ба­
летмейстера. который бы отвечал за 
репертуар, «репетировал» его, сохра­
нял. О балетмейстере говорить в теа­
тре надо серьезно, гораздо серьез­
ней. чем об этом сейчас говорится. 
Семь лет труппе. Все семь лет ба­
летмейстеры меняются, как времена 
года. А ведь актеров надо растить, 
воспитывать. Нужен человек, кото­
рый болел бы за судьбу театра, жил 
этой судьбой. Ведь не секрет, что 
нам не удалось найти за семь лет 
такого человека Были времена, ког­
да труппой руководили люди, явно 

, нс имеющие на это права.

Этика требует, чтоб я не вспоми­
нал в газете об э.дй чехарде с ба­
летмейстерами, потому что сейчас на 
эту работу в театр приглашен народ­
ный артист БССР Семен Владимиро­
вич Дречин. В недавнем это пре­
красный танцовщик, у него богатый 
опыт, у него тонкий вкус, безуслов­
но, лучшего руководителя труппе и 
желать нечего. Но по тому, как ба­
летмейстер начал свою работу а теа­
тре — рассеянно, невнимательно, без 
интереса — трудно надеяться, что 
труппа выйдет из критического поло­
жения, в котором находится. А ди­
рекцию театра, очевидно, не волнует, 
что в театре по-прежнему нет рабо­
чей атмосферы, дисциплина в труппе 
развинчена, нет плана ее роста, не 
посылается на учебу в Ленинград или 
Москву молодежь, никто не беспо­
коится о том, чтобы создать нацио­
нальных мастеров балета. А ведь у 
нас есть способные люди, которые
могут піретендовать на такое зва­
ние — В. Кукул. В. Салкѵпан,
К. Осадчая

Мне кажется, пора кончать «экспе­
рименты» с балетной труппой Пусть 
неприятно, но надо всерьез посмо­
треть в глаза правде и разобраться, 
чем помочь балету, как это сделать, 
кому — Министерству культуры, ди­
рекции театра или им вместе.

Мы никогда не должны забывать, 
что искусство слѵжнт народу. Для 
этого оно должно быть НЛСТОЯШНМ.І 
Большим искусством.

П. ЛЕОНАРДИ, 
заслуженный артист республики.


