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молодость
ТЕАТРА

Слушая оперу «Князь 
Игорь» в Молдавском театре 
опоры и балета я с удоволь­
ствием от метиле для себя 
одну из важных особенностей 
этого спектакля: главный ге­
рои был в самом деле глав­
ным героем. Любители теат­
ра не удивятся этим словам. 
Такое, казалось бы, очевид­
ное условие часто по ряду 
примни оказывается нарушен, 
ным; случается видеть « К ю -  
мен» без Каэмен или «Отел­
ло» без Отелло...

Иногда ситуации такого ро­
да возникают и в спектаклях 
Молдавского театра. Дело  
здесь в том, что крупнейшее 
мастера советской опеоной 
сцены, работающие я театре, 
зачастую имеют слабых дуб­
леров. Отдавав сабе в этом 
отчет, театр энергично ищет 
и вводит в спектакли моло­
дых одаренных исполните­
лем.

Виденный мною «Князь 
Иг^рь» (премьера состоялась 
лишь за месяц до Ростова, на 
гастролях в Ставрополе) в 
этом смысле примечателен: по­
становка осуществлена моло­
дым режиссером, в заглавная 
роль поручена певцу, при­
шедшему из консерватории 
менее трах лет назад.

У  обоих —  у режиссера и 
у актера —  послужные спис­
ки пока еще коротки. Для  
Элеоноры Константиновой 
это третья постановка (до нее 
были «Евгений Онегин» и «3«з- 
ри здесь тихие»), в Борис М а- 
т ер ин ко вообще впервые в 
жизни получил роль такого  
масштаба.

Константинову не привлека­
ют всевозможные изыски и 
вычуры. Условности, без ко ­
торых не сцене не обойтись, 
опираются на хорошую зем­

ную основу. Константинова не 
стала искать в пвртитуре Бо­
родина того, чего в ней нет, 
зато в том, что есть, разоб­
ралась с любовью и тщанием. 
Родился спектакль добротный 
и добрый, сцену насалили 
живые, неординарные люди, 
и в результата далекая исто­
рия увиделась нашими сегод­
няшними глазами.

Точкой схода всех ли 
ний в этом спектакле стал по 
праву князь Игорь Бориса 
М атерннко —  юношески по­
рывистым и мудро сдержан­
ный, баз бравады мужествен­
ный и затаенно нежный раде­
тель своей поруганной вра­
гами Руси. В его облика, кро­
ме всего, угадывалась и ка­
кая то особая деликатность 
души, неожиданно, не правда 
ли, для образа Игоря, обыч­
но трактуемого куда болев 
прямолинейно?

Д ругого, тоже молодого, 
исполнителя мне в этой пао- 
тии увидать не привелось. Но 
мне знакомы другие работы 
Владимира Драгоша: в «Бо­
гема» Пуччимии, в «Трубаду­
ре» и «Риголетто» Верди. 
Здесь Дрегош  исполняет за- 
глявную партию, исполняет с 
блеском и размахом. умело 
соотнося я своей работе над 
образом ближние и дальние 
цели. Иногда, правда, он на­
чинает грешить излишней аф­
фектацией: умение дозировать 
свои возможности, и вправду 
немалые, ещ е придет с опы­
том.

Имея красивый полетный 
голос, В. Дрегош  владеет ис­
кусством смены тембров. Ес­
ли в «Риголетто» голос пев­
ца драматически насыщен, те­

мам и тяжеловат, то в «Тру­
бадуре» он светлеет, почти 
звеня от ярости и любви. Эта 
способность, свойственная 
далеко не всем оперным ак­
терам. заметно расширяет 
круг выразительных средств 
молодого исполнителя.

Театральной молодежи
есть у кого учиться сцениче­
скому мастерству. Воспитыва­
ет и ежедневное общение с 
выдающимися мастерами,
и наблюдение за их репети­
ционной работой, и участие в 
спектаклях, где они заняты. 
Непосредственная учеба *о-

' н , с н и м к а х : Б. Мат яр мина в роли

Жяя ■
ж е не забыта: С Борисом М а ­
терннко, например, регудяо- 
но занимается народная ар­
тистка СССР Тамара Алеши, 
на. Успех ученика —  это ус­
пех и его наставницы.

Когда в театре такое дру- , 
жеское взаимодействие двух 
актерских поколений, в выиг­
рыше весь театральный кол­
лектив. Значит, зрители в ко­
нечном итоге тоже в выигры- 
шеі

Л. ИВАНЧЕНКО.

мияэл Игоря;


