
Проблема традиций и нова­
торства — одна на самых сло­
жных в современном балет- 
иом театре Классические 
спектакли продолжают оста­
ваться незаменимой школой 
актерского мастерства для ис­
полнителей н неиссякаемым 
источником встетнческого на­
слаждения для всех любите­
лей хореографии.

И СОВЕРШЕННО право­
мерно что классика со­

ставляет основу репертуара 
молдавского балетного театра. 
Однако художественный уро­
вень классических спектаклей 
все еще остается неравноцен­
ным. Если хореография бале­
тов «Лебединое озеро». «Жи­
дель». «Шопеинана», «Пахита» 
дОстоЙяо представлена в ес 
достаточно чистых академиче­
ских образцах то «Дон Ки­
хот» нуждается а тщательной 
редактуре, а балет «Шслкун- 
ч ік»  а хореографии Ю Мель- 
нзка не отвечает элементар­
ном правилам воплощения 
классики. Сагодня очевидна 
необходимость расширения 
репертуара классических спек­
таклей. Украшением афиши 
могли бы стать «Тшетная 
Предосторожность». «Спяшая 
красавица» «Сильфида». «Ко- 
паллия», и важно, чтобы эти 
балеты появились в лучших 
редакциях, утвердившихся в 
современном балетном театре.

(подо. ворно. развитие ба­
лета невозможно без спектак­
ля современного Ему должно 
быть ѵделено особое внима­
ние Каждый период развития 
советского балета выдвигал 
свое п о и  мание современно­
сти И в каждом из этих пе­
риодов Современные спектак­
ли отличались не только тема­
тикой кругом илей и образов, 
но и стилем, который опреде­
лялся художественным содер­
жанием балета, являлся «ка­
чеством формы» выражением 
закономерности его художест­
венной структуры. Особенно 
ярко это прослеживается в
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воплощении революционной и 
военной темы, а также исто­
рических тем и литературных 
мотивов в спектаклях 20—40-х 
и 60—70-х годов.

Первые молдавские совре­
менные балеты — «Рассвет» 
(музыка В Загорского, хорео­
графия В Варковнцкого) и 
«Сломанный меч» (музыка 
Э. Лазарева. хореография 
С. Дрсчпна и И. Даниловой) 
были поставлены в 1960 году. 
Оба балета решались в прин­
ципах хорсодрамы. В балете 
«Рассвет» воспроизводились 
события, связанные с воссое­
динением Бессарабии с Совет­
ским Союзом, в «Сломанном 
мече», созданном по мотивам 
поэмы М. Эмииеску «Стрнго- 
нй». воскрешались страницы 
древнейшей истории молдав­
ского народа. С публицисти­
ческой страстностью в нем 
утверждалась одна из самых 
злободневных идей — сохра­
нения мира на земле. И все 
же, несмотря на актуальность 
тематики, целый ряд интерес­
ных хореографических сцен и 
блистательных актерских ра­
бот. обоим балетам была суж­
аема сравнительно нсдолгая 
сценическая жизнь. Среди раз­
ных причин, определивших 
судьбу спектаклей, вероятно, 
следует назвать их стилисти­
ческое решение Утвердившая­
ся в ЗО-х годах балетами 

. «Бахчисарайский фонтан» и 
! «Ромео и Джульетта» хорео- 
| драма уже к концу 50-х годов 
і переживала глубокий кризис.

В 1965 году на сиене Мол- 
I тавског» театра создастся ба- 
1 лет «Антоний и Клеопатра» ио

мотивам одноименной траге­
дии Шекспира (музыка Э. Ла­
зарева, хореография М. Лаза­
ревой). К этому времени в со­
ветском балете окончательно 
утвердился новый вид драма­
тургии. Воспроизведение до­
стоверного жнзнелодобня сме­
нилось интересом к четко очер­
ченному внутреннему кон­
фликту. раскрытию внутренне­
го мира героев, как основной 
пружины динамически разви­
вающегося действия. Традици­
онное жанровое деление тан­
ца на классический и харак­
терный уступило место их ор­
ганическому слиянию в новых 
пластических мотивах, ослож­
ненных современными полуак- 
робатнческнми приемами.

В постановке «Антония и 
Клеопатры» отчетливо проя­
вились черты нового направ­
ления балетного искусства. 
Однако по целому ряду при­
мет балет «Антоний и Клео­
патра» продолжал оставаться 
спектаклем, близким хорео- 
лраме Вероятно, потому, что 
сценическое воплощение осу­
ществлялось с помощью ре­
жиссера драматического теат­
ра (II. Аронецкая), мизансце­
ны выстрапяались по законам 
драматического театра.

Црсмьдо следующего зна­
чительного оригинального 
спектакля — балета «Пере­
кресток» (музыка В Загор­
ского. хореография К ” уссу), 
в основу которою легли поэ­
тические образы Ф Гарсиа 
Лорки, состоялась в 1977 го­
ду. К. Руссу предложил ори­
гинальное и неожиданное зля 
молдавского балетного теат­

ра решение спектакля. В ба­
лете нет прямо и открыто за­
явленной фабулы. Тем не ме­
нее, она четко проступает в 
стремительной динамике сю­
жета. движимого сопоставле­
нием отдельных, на первый 
взгляд, не связанных друг с 
другом эпизодов. Действие 
захватывает драматической 
напряженностью, через емкие 
метафоры, поэтические симво­
лы. подсказанные образами 
Лорки, раскрываются внут­
ренние движения души героя. 
К» смысл спектакля становит­
ся ясным лишь в том случае, 
если предельно четко и пла­
стически точно интонируется 
хореографический текст каж ­
дою эпизода и танца.

Однако для молдавской ба­
летной труппы предложенная 
К. Руссу хореография оказа­
лась сложной. Нередко хорео­
графический текст только 
пунктирно намечался, и лишь 
воображение помогало дори­

совать образы, созданные ба­
летмейстером и композито­
ром. И все же премьера бале- 
та имела огромный успех. Тех­
нические огрехи в тот вечер 
компенсировались творческим 
порывом танцовщиков, . соз­
давших оригинальные поэти- 
” ссыіс. и символические обра­
зы: поэта Антонио — А. Мн- 
халаки, Розіпьі — Э. Шеве­
лева, Смерти •— Д. Воронен­
іи , Дублера — В. Гелбст. Но 
первый спектакль, обещавший 
стать счастливым началом, 
так и остался сто вершиной.

Проблема формирования ре­
пертуара как классического, 
так и современною, а г.іав-

ное, — создания оригинальных 
национальных спектаклей, опре­
деляющих творческое своеоб­
разие молдавского балетного 
театра, приобрела к настоя­
щему времени особую остро­
ту. Развиваясь в общем рус­
ле советского балетного искус­
ства, молдавский балетный 
театр формировал свои вари­
анты художественных направ­
лений, отражающих тенден­
ции балета 30—40-х, 50—60-х 
н 70-х годов. Балеты «Рас­
свет», «Сломанный меч», «Ан­
тоний и Клеопатра» ставились 
на основе уже четко сложив­
шихся форм пластической вы­
разительности, их танцеваль­
ный язык сравнительно легко 
осваивался исполнителями. Ре­
шались эти спектакли в тра­
дициях уже затухающих ху­
дожественных стилей. В бале­
те «Перекресток», наоборот, 
многие хореографические ре­
шения предвещали интерес­
ные художественные откры­
тия. Но балетная труппа ока­
залась еще нс подготовлен­
ной к воплощению нового для 
нее образного мира, с его не­
привычным танцевальным язы­
ком, основанным ня органич­
ном сочетании движений тан­
ца классического и гак назы­
ваемого танца модерн, сво­
бодной пластики и различных 
форм гротеска.

Недалек тот день, когда в 
Кишиневе распахнутся двери 
новою здания театра оперы и 
балета, оборудованного по по­
следнему слову техники. На 
уровень современных творче­
ских задач должен подняться 
и его репертуар. Особое вни­
мание следует уделить повы­
шению нсполннтельсічвго ис­
кусства артистов молдавского 
балета. Активно формировать 
художественный потенциал 
труппы нужно уже сегодня.
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