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Поели яокздъг таджикского искусства р 
Москве за ^театром вы. Лалутв твердо 
устаноттаиась репутация хорошего тар фес- 
сгаяігалімюго коллектива со своим ТВѴрЧе- 
СКПМ ЛИЦОМ, С ПРОЧЛО уСТаіІОВІІВІІПИ'МЯСЯ 
«горояжо-ігомат’гцчеслими'» традициями. 
«Кірзсяимі ало1 п гики», «Отел .то», «Рустам 
■ Сугроб» влетают москвичей яркой те­
атральностью, силой н глубинной страстен, 
возвызцанпоостью пережгаваппій. Счета на 
реалиим театру тогда еще не пред’являл®.

Черты ИСПИД9СКОГЭ героям-рочаигтаче- 
екого театра «плаща и шпаги» в шлллеров- 

скаго ромаягтіг.ма возродились н зажили 
козой ЖЕВЯГЫО иа самим крайнем форпосте 
советской культуры —  на Среднем Восто­
ке. Молодому театру предстоят долгий и 
трудный гнуть к сценическому реаынвму.

Во время войны в  юелогорьа звеньях 
наглей вдеоаешчесюой работы ослабла 

^бйіітсітьность. Неспыготложя ЦК ВІІІІ(б) 
^ і ю  вопросам литературы я искусства тго-.о- 
х Е ш л  конец яатиучсму раіслростраисииго 

иосовстских вдаямий на театр я  на лите- 
•ратуру  я  «юкухжта-к- .. -  і

В тадепгтожпм театре сетяжепаю ицейно- 
-  кудожествадпюго уровня работы оказалось 

в явяом курсе гаа рагжпсягалпгчлгссть. Вы­
сокую благордаую трагедию сменила, так. 
называемая, музыкальная драма самого 
пржитшвййіто свойства. Там, где Касымов 
потрясал сердца с в о и  «Отелло», люди; 
взкатьввялитсь со смеху шал забавкой сует 
той талантливого Бурханова в «Пятируб­
левой невесте». Жених я невеста, путани­
ца с неуклюжим сватовством, куплеты о 
росе іи омовье зазкічодав пи спектакля в 
спектакль. Словом, па блестящей героиче- 
сиой палате начата лэдрпть шашлык, а  фо- 
маню т.готй плащ го «под на подстилку 
чаг■ нтцм гу л  цьз юльнягу.

Одна ко, кек ли зэтпподегі был уеппх 
декады и  каким бы снижением ди был воеа-

тгый период я  два последующих попа, мы 
іе ртокяули бы сказать, что уровень актер­
ского мастерства в театре . пошел вспять. 
Несооіиеино другое, что руководство теат­
ра повило на поводу у отсталого зрителя, 
оГ'Ч’чітісруясь на привычные я отсталые 
Формы зрелища. И эта хвостігстокая по­
зиция —  самое страшное в национальном 
театре, от нее всего шаг до национали­
стической патриархальщины.

Нот.ыбдемыа затопи слшпаліястячесжвго 
искусства —  валдапсадгстая форм* и со- 
циѵалтгстігчссюое содержание. Закж  этот 
требует от театра в доходчтгвій, рентой 
для арптеля национальгаой фс^ме тирад іа- 
гаіадтрамть велятаге яцеслы сдаваятюмо, 
ого тмвігиіюу, мораль, этику, филоолфию. 
Там, где нет этих высоких м ей, гам на­
циональная форма становится вместили­
щем тіатрію.ралі'ьщижы, отсталости, не- 
подвиж/н юти. Вжеют из пьесы з  пьесу —  
из «Пятирублевой невесты» в «Молчапн- 
гого пырюдшикіаі», из «Цыртальяикаі» в 
«Учителя любви». а оттуда в  «Мунаббат» 
с од»л»й и той лее лгобовпрй тутатетцой, С 
одкичея и томи же песенками и плясками 
кочует одета я  ю т же жених в одна и та 
же невеста, иаплжяомые к  тому же одеян­
ии и теми-же акторами, это уже бодр., это 
застой, это мѵртвъге маски «Пехлевяппояча- 
лія», а  не жітвое лито советского театра. 
Маяковский говорил, что «театр .не зерна- 
ло, а  у’велшчцте.тмив стечмо» хялгге. Тэ, 
что ироисходило в театре им. Лзіутм до 
реп гите ітьяого повар-та к «Гэівбону», ато 
уѵ.еігьпгігодьпое стоим, ижаг.ывакхщее 
жизнь, каш в перевернутый бяниизъ, мод­
ной и иропотно тхуютной.

Зритель, котечно, будет ходятъ на кад- 
дую' невро «гэеиесту» зирлвести время, но 
театр но восяіЕтыяает в нем ни любви, ни 
уважения к  подташтому искусству, 
і Акшио Я нужно ойрладаться и к  екза-

кам. О том, какими перлами сверкает 
фольклор в руках глубокого советского 
художника, можно судить по сказкам Ба­
жова. по его «Малахитовой шкатулке». Не 

маяззтодъяо каждую скажу поймать все­
общим восстатаіем, но совершягто облга- 
телмю, чтобы череп талой ипектлкдъ про­
ходила идея бвдегащздной наградной сора- 
ваддсгвостн и мудрости. А когда у Илрамв 
в «Молчаливом цирюльнике» болтун сме­
няет негодяя на п о пу  ігасаря капи и 
когда весь огород гороиггся темьою рейта 
сэедізнеяам де^х любящих сердец, ею на- 
додемньп к тому же нш умом, ви стра­
стью, —  это не искусство, а. в лучшем 
случае, скучная забава. Примечательно, 

что театр торттг в ролях ромаеттичеокиго 
жбокЕЮ » Шайжзрдэяпеа, который в 
своем пспо-тнпнин любовных куплетов ве 
достигает мастерства даже обычного гафп- 
•ча и не тальке ®е владеет ни плащом, не 
штатом, но и ж е  ообствеипьЕМ телом. До­
бавьте к этому, что у актера скорее комм- 
щадкяе, нежели тероятаэсве вампяче лая­
нью, к вы поймете, что это по сутя прямое 
и грубо яетутмі-тастичесжое перенесение на 
сцену бытового фодъкдораі. И это в гоат- 
ре, в котором юраевюиалечншкж, как львы 
дрались с бас-мачаая, где люди жили вы­
соким волчюанем трагедий Шекспира я 
Шжюзра, в театре, в котором, к счастью, 
сегодня Касымов ніфаеіг уже Муравьева.

Стало быть, ня худеаествеэтгых, ян 
идейных лавров театру мувьисальная ирама 
не принесла. И все жѳ в катом актерский 
йодлектн® яе иешеа вспять. Свицетельст- 
» е і этому является «Талибан». В той же 

J «Пятнрублеівой невесте», если забыть про 
ягэниха в невесту, то остается яркий гро- 
тесюлвый образ А. Бурханова, комедийная 
буффонада Бакаевой, полисе зарапятейшото 
лукавства и непосредотвеипостц вмкмие- 
азие роли подруги яеівесны Щ&ходат Ондеі- 
ітовоя. В «Двадцать восьмой ночи» вопре­
ки всем недостаткам спектакля какой ко­
лючий, острый рас уток доброй ведьмы

Мухталты соддает та же Бакаева, каким 
неподражаиилм юомжягом овеяна в «влаг 
ігеігип 3. Дусяате-ва фигура болтуна-цы- 
рюльніюва. Ведь это тдлвг’таое вопли ще- 
вие самой простоватости. Скадачимя наив­
ность оовдаваемого Актором абраоа пле­
няет.

Отего быть, реет «ктерсяоото маетереггва 
не пряіфаттикя долее я неблвтогіоиятнъЕХ 
усл<Фшп утраты театром 'прйіяиьтюіо 
ядетагого и художественного пурса. Надо 
нряаоо оказать, что с уходом Фвгемълана 
театр иамх» лютеѵял, и нужно надеяться, 
еелл не будет тазадать «ладов», наверстает 
чхѵвеірь упуштевюе с его воипрапдокием. 
Ибо курс театра— это его іу'дожодтвеииое 
руавооовяи.

Но сам иеоврат театра к хгройдоантагу 
пути ороваходал по-поокегу Война, іп- 
смотря на явасе ропертуаірвгое дабдагосо- 
л>учив, несся?іятіто обогатила театры опы­
том ж т а » . Маихг» актеры отлично воева­
ли, долгое бхиж», ввгосрадствеяно стоивь- 
нулисъ е жгнеьв народа «  тылу. Все это 
заетаииле вдвревтых аллюров по-нов* <чу 
вападнуть на ояос. втаусстчо. Поглядіяге 
на Балаеву в схематической, плоской пье­
се «Мух аббат», ітооторанощей мотивы 
«Учителя лообвн» ■ «Звонк-фого» Корней­
чука. Какой помоденігый образ жвіяпи- 
вы-иіродйодзтыіъняцы колхола. у которой 
от тоімі осгуісткякь руки, она соодаег! С 
как,?й ненавистью п непреодолимілм от­
вращением отнххургоя она к пустомелям и 
чкимивша дуракам, как еетестаенио и 
мягко играет постепевгаое увлечение об­
щим под емом в в о л а » . Это ой дола 
война.

Или взять Касымом. По «н ести  авто­
ра Туйгуаа политмчеонн прелый чо-товек, 
Горой О?вотопого Сююоа Равгааи Садеьгкев 
принеуауен разыгрывать глупейшую роль 
водевильнаго любовника, злліутаяіпнгося 
нз-зі неуклюжей цдоющи друга-свата в тр ’х  
соснах. Поглядите, что из этой родія делает 
Калымов. Его раагоэрр с ЕтаоЗ асшлш«а,

такой глубокой заботы о волхояньп ідо 
лад, талотэ усие’мяил страятмьстодо 
элевтростанпмя, такого течцераѵентао'' 
негодования протея тщеславного бапвалъ- 
ства приятеля (еообенна в сцене «Франт! 
Фрошт!»), что зритель забывает н о іхтос- 
кодти текста, и о ноютосто к ВОДО|»іИИіЫЦ0.Й 
пустоте надумаюных оиггуашта я  верат ар­
тисту. Имекпе на таких спектаклях, «аік 
«Пялирублевая невеста», «Двадцать вѵ ь- 
моя ночь» (Цырюлыник), «Учитель люб 
ви» _п «Мухаббат» введи», как в театре 
все отчетл"-’тѵ. пмте’-«ется путала акт^ое 
во главе с Касьокяым, уверенно одушаи: 
по шута водом'ы.*» іл^і'исігочссадого исвзус- 
ства.

Для таких актере©, как София Ту йбагиа, 
Бакаева, Гафарова, Сйдожла, Бущалов (о 
нем особо даяыі»), Рашматулчаев. Дусмо- 
тов, Г патов, Сдацахмаітов, чувство <а>- 
одіист.тчесіюсй хгдажестэпляай ораяцы ста­
ло аргасаячесяиві состолавві и» смею. Ота 
отстал» нанимают, что без этого никак, й 
театр гаепоомолачг— «■ рвмаиттачесляя, -.я 
рездвстачоеяжі. Тем более, что сящяадз- 
стичемкий реалапм —  сталь црославленіия 
челавсческвво рѵума я веши, сталъ щре- 
одолеяня трупистей жиоти— ею самой ся » й 
прЯРОДв теімягчез и оовтому органиче­
ски икигктет в себя оооваотвстичсекай 
РСИМАНТИНМ.

И те, «то в таком катодом театре цеп­
ляются м  заучонпгые гефамко-яхімсь'твчс- 
скгае штаѵпіы агктерокой игры и режиссер­
с к и  траоэтотаж, продолжая я  сейчас гово­
рить о таизсиют'том театре, как о театре, 
гл'Лівным обржтом, «іероиво-ірамаіптц'то- 
оюом» я шьтсежѵяоком, просто боятся 
сознаться в там, что не доросли до ощу­
щения подрияж'й худоавеотвеіпюй правды 
на сцене, точно так же, как іге доросли до 
понимания глубмях ар.кветитатіьлых и 
Bw3n1iT4iTe.ri.mjx задач совотс.шго театра.

Нас больше всего радует в цросмот- 
реганьп спектаклях театра им. Лахути 
как раз роет р»«иж пиеакнр мастерства

актеров, ибо бее пего япвоегтожон > под­
линный отодга.тттнтеллпй рпаасттпч, как 
часть стиля оо?*те.кодо театра. Эту .телгао 
крепнущего регдангткчес/мхго мастерства, 
глубокого тсиходпгтюотго распар ытня об­
разов в «юркую откгтодь я гсеюбходдао пе- 
сгоиадть, легеять н растить сейчас в теат­
ре. Эго необходимо додать епце и гстетоу, 
что так называемый «гераиха-рамантитаз- 
скигй» стиль театра яшодится в я к  том 
проттпг^к^рип со стилем соэстсютй грама- 
турпзи. Плапти, ггпагв, розы, страсть в 
клочья, райпо как и потеютгьге люботгые 
поаожтевшта, ладито офтовпт!доуют иаЛию- 
нальнык доа-млгуртс». угодят «х от до'ст- 
вггштьноста, от глубокого !реятгстэтллю ао 
раскрытая жнгагеоягп гх пропетеш, от воя- 
xo.oiw* tok« to вскрыптл хафажтеров, от 
жаипетг» праюдетеого показа цучей тщда- 
одотенля трудннстей. Вое это юкс/ге взя­
тое ослабляет борьбу литеоатдаг и д;;«има- 

!тур'1ии за реголгощ.тогзную заааадку пошей 
молодежя.

Вот почему вопрос о боръбб за садгилти- 
стичссквй реализм в театре —  это не 
Фр а » , но насущная художоствегшго-.'лг - 
тическая задача дня. Таким щ-тсм empro 
о сткло становится вадЕросам о дец-т. чн- 
иости (Нашей полтпчЕческой прмга.явды 
худевюстаотшми средствами.

Там, где не умеют с релтястгг’г. ецнй 
глтубитй освятить соцпалистичо к  й 
взгляд та изображаемые события л .лдсл, 
виюакой пей>лгага>-'|10М1ад1Т1гч»ток!ш плащ к© 
ври кроет внутгреигтой пустоты.

На дате иеугкерегнгое увлечеггпо плаща­
ми и шпагами, п абещмктнымя шеями, п 
страстями приводе, с одпой стороны, к 
адеалинации патрпартальщгягы и нацио­
налистическому проелаалеялю байско фе> 
ддошгой гороткн. а с другой— к пустейшей 
ра .влокательностп срадотшпми л ю 'о ппо- 
музьвкалтлюй комедии в целом роде ередно 
азиатокпх театров.

(Окончание см. на 4-й стр.).


