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Взаимоотношения театра и зри­
теля. их взаимовлияние — это про­
блема одна из самых важных в 
развитии театральною искусства 
республики. Сегодня своими мыс­
лями по этому ново.'іѵ делится на­
родный артист республики, лаѵрсат 
Государственной премии им. Руда­
ми. секретарь партийного бюро те­
атра имени Лйхути Г. Завкнбеков.

Общеизвестно, что театр 
начинается со зрителя. М но ­
гое в предстоящ ем  спектакле 
зависит от того, что это за 
зритель, от его  нагстроя, подго ­
товки, м орального и . интеллек­
туального уровня. Ведь театр 
без публики —  абсурд. Зри­
тель остается в театре глав­
ным от начала спектакля до 
спуска занавеса. А ктер  —  глав­
ная ф игура на сцене. Но его 
игра, вдохновение, мысли — 
вс* для зрителя.

Я работаю в Таджикском  
академическом театре драмы 
имен А А. «Пзхути больш е два­
дцати лет и м огу с уверенно­
стью сказать, что эз эти годы 
зритель, приходящ ий на наши 
спектакли, сильно изменился. 
Он стал культурнее, эрудиро­
ваннее и, что самое главное, 
намного требовательнее к те- 
втру. Задачи актера, реж иссе­
ра. драматурга неизмерим о 
осложнились.

Сз^ч.гс у нас с успехом идет 
спектакль «Рустам и Сухроб». 
Р пом ніо другой спектакль 
«Рустем и Сухроб», шедший на 
н?щей сцене м ного лет назад 
тох’о с большим успехом. Но 
тот, первый вэриант пьесы на 
с 'ож ет Ф ирдоуси, был много 
прощ е, отличайся чисто внеш­
ними эффектами. Так вот я

не представляю тот спек­
такль на нашей сегодняш ней 
сцене. П редложи мы его зри­
телю сейчас, он не будет вос­
принят. Потому, что зритель 
теперь не приемлет упрощ ен­
ности, прямолинейности. Как 
в драматургии, так и в игре, 
и в режиссуре.

Нам не прощается никакая 
фальшь, легковесность, нынеш- 
'ние театралы очень хорош о 
понимают, что хорош о, а что 
плохо.

Наша задача осложнилась 
еще и потому, что сейчас у 
человека большой выбор воз­
м ожностей провести свой до­
суг. Это и кино, и телевидение, 
и спорт. Но если восприятие 
спортивного соревнования не 
требует от человека какой- 
либо культурной подготовки 
и усилий, то театр, спектакль 
м ожет быть воспринят полно 
при наличии определенного 
культурного, уровня, ценой по­
нимания слож ного действия, 
эм оционального и умственно­
го  напряжения. Но театр и да­
ет человеку неизмерим о боль­
ший заряд эмоций, идей, мыс­
лей, помогает стать чище, ум­
нее, выше.

Я знаю людей, которые 
смотрят каждый наш спек­
такль по нескольку раз, раз­
бираются в тонкостях игры и 
режиссуры. Выходя после спек­
такля на улицу, я слышу их 
рззговоры , споры. Д олжен 
сказать, что эти зрители — са­
мые желанные, самые ц А ч р *  
для театра. Есть люди, приво­
дящие «на Вахидова», «на

Раджабова», «на Исаеву», «на 
М ухамеджанова», на других 
наших актеров. Это тоже очень 
нужны е нам зрители, которы е 
хорош о рззби^аю тся в теат­
ральном искусстве.

Но, к сожалению , должен 
сказать, что немало наш их.зри­
телей —  люди случайные. Слу­
чайные в тем смысле, что они 
приходят в театр раз в не­
сколько лет. П орой в зале пу­
стует немало кресел. Почему 
так происходит? Дум аю , что 
нет у нас актера, которого  бы 
не мучил этот вопрос. Ведь 
при полупустом зале и играть 
трудно. Нет необходим ого ар­
тисту душ евного подъема, 
вдохновения.

Я далек от мысли перекла­
дывать вину за полупустой зал 
на кого -то  друго го . Далеко не 
все хорош о и у нос —  акте­
ров, режиссеров, других ра­
ботников театра. Бывают не­
удачи, срывы. Но вместе . тем 
хочу заметить, что как бы ни. 
было хорош о все остальное, 
если пьеса слабовата, если она 
не затрагивает глубоко  ум и 
чувства людей, успеха спек­
такль иметь не будет.

Мы хорош о знаем, что зри­
тели ждут от нас спектаклей 
на соврем енную  тематику* со­
бытия в которы х происходят в 
маши дни. Спектаклей острых, 
ярких. Поэтому театр старает­
ся как м ож но чаще брать пье­
сы наших драматургов о сов­
ременности. К сожалению , 
только нем ногие из н и х ’ отве­
чают требованиям времени. 
Вялая драматургия, надумам-

ные ситуации, упрощ енность, 
прямолинейность характеров—  
все эти качества из пьес неиз­
беж но переходят в спектакли. 
И зритель «откликается» —  не 
идет в театр.

У нас очень мало проф ес­
сиональных, «чистых» драма­
тургов, не налажены дейст­
венные творческие контакты с 
писателями во время их рабо­
ты над пьесой, до получения 
ее театром. Думаю , что мы 
могли бы  кое в чем помочь 
им. Но, должен, признаться, мы 
этого еще не делаем. Да и са­
ми драматурги не проявляют 
к такому сотрудничеству инте­
реса.

Но* бывает и так, что даж е, 
первоклассный драматургиче­
ский материал не дает спек­
такля, которы й пользовался 
бы популярностью. Так про­
изош ло со спектаклем по пье­
се Ч. Айтматова и М ухэм эд- 
жаиоеа «Зосхождение на Ф у д ­
зияму».

В этом спектакле на совре­
менную тему ставятся острые 
мовальные проблемы, в пьесе 
интересный сю жет, заложены 
яркие жизненные образы, но 
желаем ого успеха у спектак­
ле нет. И думается, дело 
здесь в том, что мы не см ог- 
пи должным  образом  поста­
вить его. Ведь «Восхождение 
на Ф удзиям у» —  пьеса слож- 
V » , рассчитанная в большей 
степени  не  на эмоциональное, 
а на интеллектуальное воспри­
ятие.

В связи с этим хотелось бы 
затронуть такой важный воп-

рос. как воспитание зрителя. 
Я уж е говорил, что у  нашего 
театра есть свой зритель, по­
нимающ ий и живо интересую ­
щийся искусством. Но он пока 
составляет в зале меньшин­
ство. Дело в том, что театраль­
ное искусство Таджикистана 
еще молодо. Давних, глубоких 
зрительских традиций, таких, 
как в некоторых театрах М ос­
квы, куда ходят иэ поколения 
в поколение, у нас нет. Поэто­
му на протяжении всей исто­
рии тадж икского  театрального 
искусства проблема воспитания 
зрителя, его  вкуса была акту­
альна. М ногое  в этом смысле 
достигнуто, но м ного пред­
стоит еще достичь. М ы это 
делаем преж де всего своей 
работой на сцене, постановкой 
лучших произведений мировой, 
русской и советской драматур­
гии.

Есть в активе театра и д ру ­
гие ф ормы работы ^о  зрите­
лем. Назову, к примеру, встре­
чи актеров и режиссеров с 
рабочими, колхозникам и, сту­
дентами, школьниками. На та­
ких встречах обсуждаю тся 
Спектакли, пьесы, работа от­
дельных актеров.

Бывают обсуж дения нашей 
работы и прям о в театре. Пос­
ле спектакля самые заинтере­
сованные зрители остаются в 
зале, и мы выслушиваем их 
предложения, делихлся плана­
ми, рассказываем о текущей 
работе. Для нас интересны 
все замечания, кто бы их ни 
делал —  пионерка или доктор 
наук, если ■ этих замечаниях

есть хоть что-то, что помогло 
бы нам Лучше осмыслить свою 
работу.

Душ анбе —  сравнительно 
небольшой город , но у нас 
четыре проф ессиональных те­
атра. Рассчитывать на многих 
зрителей в течение всего года 
мы не м ож ем . К ром е того, яс­
но, что за пределами города 
м ного людей, которы е не мо­
гут часто приезжать на наши 
спектакли. Мы и этих людей 
стараемся приобщ ить к теат­
ральному искусству во время 
частых гастролей. В прош лом 
году театр побывал, пожалуй, 
во всех районах республикан­
ского  подчинения, в Куляб­
ской области. Возили целые 
спектакли, отрывки и концерт­
ные номера. Такие гастроли 
полезны и нам. Во время ж и ­
вого общ ения с колхозниками 
мы узнаем м ного нового, инте­
ресного.

Но для пропаганды теат­
рального искусства делается 
еще далеко не достаточно. 
Слиш ком м ного людей, в том 
числе (что особенно обидно) 
людой молодых, интеллиген­
ции, остаются равнодуш ными 
к театру, не знают его  и не 
любят. Найти путь к их серд­
цем, открыть для них театр—  
задача важная, но не легкая. 
Мы ж дем  помощ и. М не ка­
жется, что более активно по­
могать нам могла бы пресса, 
а особенно телевидение. Хо­
телось бы, чтобы на студии те- 
гев -д ени я  чаше устраивались 
встречи с актерами, реж иссе­
рами, чаще показывались на­
ш и спектакли. Такая помощ ь 
театральному искусству —  в 
наших общ их интересах.

Г ЗАВКНБЕКОВ. 
народный лртист 
Таджикской ССР.


