
ОСВАИВАЯ ОПЫТ РЕМЕННОЙ СЦЕНЫ
• Актеру, выступающему со 
і статьей о своем театре, о сво­
ем коллективе, всегда чрезвы­
чайно трудно. Потому что он 
имеет, дело с двумя сторонами 
жизнй театра. Одна — внеш­
няя, состоящая из спектаклей, 
каких-то достижений, чьих-то 
удачных дебютов, отзывов в 
прессе и т. п. Другая — 
внутренняя, напряженная' с 
поисками и сомнениями, радо­
стями побед и горечью разо­
чарований, столкновениями де­
сятков нодходов к делу и 'по­
ниманием актерских и режис­
серских задач, то есть всем тем, 
без чего немыслим творческий 
коллектив. И приходит такое 
время для актера, когда в си­
лу профессиональной необхо­
димости, по праву «стажа» 
он сам должен не Только ори­
ентироваться в этих пробле­
мах, но и каким-то образом 
влиять на них.

Это диктуется еще и тем, 
что наш театр носит звание 
академического. Именно он 
призван осваивать лучший 
опыт современной сиены, у не­
го должны учнтрся другие те­
атры республики, их акігеры 
вольно или невольно перени­
мают у нас новые приемы и 
актерской работы, и режиссу­
ры, и оформления. Ко всему 
прочему почти все таджикские 
театры явно ориентированы на 
музыкальную комедию, в ко­
торой находят место и песня, 
и танец, и каламбур — вес 
то, что так близко старинным 
народным представлениям. А 
освоение опыта русского и ми­
рового профессионального те­
атра идет прежде всего через 
наш театр, и он должен быть 
школой для других театров 
республики.

Разговор об ■ ответственности 
коллектива академического 
іеатч-а тем более необходим 
сейчас, когда мы отмечаем 50- 
.іетие республики и Компартии 
Таджикистана. Ведь юбилей— 
не только подведение итогов, 
ио и прикидка планов на бу­
дущее.

Помню, четырнадцать лет 
назад, когда после окончания 
театрального института, мы, 
очередная группа молодых ак­
теров. пришли в театр, для 
нас все казалось недосягаемо- 
значительным. в какой-то мере 
загадочным.’  Было большой 
честью работать рядом с та­
кими мастерами, как народный 
артист СССР М. Касымов, на­
родная артистка республики 
С. Тунбаева, другими ветера­
нами сиены, многие «из кото­
рых работают рядом с нами и 
сейчас. Их помощь, забота, 
особенно со стороны М. Ка­
сымова, во , многом помогли 
формированию актерского да­
рования тогдашних молодых.

Мы играли в пьесах класси­
ческих и современных, совет­
ских и зарубежных авторов, 
всегда ощущая стиль припод­
нятый. романтический. На эту 
особенность нашего театра 
указали/и критики во время 
наших прошлогодних гастро­
лей в Москве. Сам факт вы­
ступления на московской сцепе 
—■ свидетельство роста и зре­
лости таджикского профессио­
нального театад, в активе ко­
торого немало творческих до­
стижений. Уже па моей памя­
ти в театре были поставлены 
такие спектакли, как «Ковар­
ство и любовь», «Разлом», 
«Мачеха». «Рустам и Сухроб». 
«Эзоп», «Рудяки». «Приговор 
матери», «Я — Фахриддииов»,

являющееся вехами в разви­
тии театрального искусства
республики.'

Ныне Таджикский академи­
ческий драматический театр — 
это и разнообразный реперту­
ар. и сильная актерская 
труппа, и поиски в режиссуре 
— короче, все, что свойствен­
но настоящему творческому 
коллективу.

Но есть у нас и то, чем 
наш театр отличается от дру­
гих. Современные постановки 
насыщены мыслью. Интеллек­
туализм — ведущее направле­
ние в современном театре. Но 
иногда нарушение равновесия 
между мыслью н чувством 
делают спектакли не интеллек­
туальными, а рационалистич­
ными. они получаются сухова­
тыми. Даже такую постановку, 
как «Царь Федор Иоаннович» 
на московской снене, критика 
упрекала за то, что она бес­
страстна, не затрагивает чув­
ства зрителей.

Наши актеры не потеряли 
гой . живости. непосредствен- 
пости, которую сейчас утрати­
ли некоторые театры. Но 
если говорить о целенап­
равленности, точности режис­
суры, тонкости актерского ри­
сунка, то нам, конечно, еще 
нужно многому учиться. Вот 
мне й хочется остановиться на 
некоторых проблемах, акту­
альных; на мой взгляд, для 
нашего театра.

Одна из них — установле­
ние традиций, единого стиля, 
неповторимого липа театра. 
Задача эта сложная, и ее ре­
шение зависит от всего кол­
лектива — руководства, ре­
жиссуры, актеров, художни­
ков. Тут нужно долгосрочное 
планирование, умение напра­

вит* поиски коллектива гю
одному руслу. И, конечно же, 
очень важно, чтобы какие-то 
сиюминутные, сегодняшние за­
боты о таких вещах, как план, 
«кассовость» постановки, не 
заслоняли основной, магист­
ральной задачи театра. Тороп­
ливость, спешка, неожиданная

Х У Д О Ж Н И К  
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смена репертуар<Ъи' т. д. не со­
действуют созданию тон твор­
ческой обстановки, в которой 
возможны и настрой актера 
на игру, и продуманность спек­
такля, его глубокое решение.

Мы многого достигли. Но 
опыт наших соседей, лучших 
театров страны . выдвигает пе­
ред нами новые требования. 
Возьмем, к примеру, такой 
вопрос,. как аисамблевость 
спектакля. Ушли в прошлое 
тс времена, когда спектакль 

-зависел по существу от одного 
актеоа. ( Скажем, если ставил­
ся «Отелло», то он ставился 
нз расчета на какЬго-то вы­
дающегося исполнителя, а все 
остальные просто подыгрывали 
смѵ. Теперь резко возросла 
роль каждого артиста и каж­
дый должен тонко чувствовать 
и понимать партнера.

Современный зритель откро­
венно равнодушен к актерам, 
которые о г спектакля к спек­
таклю играют одинаково, «по- 
зйучеиному». Он хорошо чув-. 
ствуст. когда происходит сию­
минутное рождение образа, 
когда совершается са-м акт 
творчества.

Для меня лично идеалом

актерской работы служит И. 
I Смоктуновский. Мне посчаст­
ливилось дважды видеть его в
«Царе Федоре Иоанновиче», и 
каждый раз он играл по-ино­
му, находя новые краски. Но 
насколько сложно достижение 
ансамблевости, видно из того, 
что и в постановке Малого 
театра не все актеры играли в 
унисон. Только актриса Кирю­
шина в роли царицы Ирины 
поднималась до полного слия­
ния в игре со Смоктуновским, 
чем и достигалось ощущение 
необычной жизненной правды.

Я сам мучительно переношу 
пассивность партнера, и уко­
ряю себя, когда такое случает­
ся со мной. Есть актеры, кото­
рые всегда в «форме». В фор­
ме бездушности. Они бес­
страстно выходят на сцену, 
«правильно» говорят свои реп­
лики и уходят. Зрительское 
равнодушие — закономерная 
реакция. В актере все должно 
возникать сегодня, заново. 
Без этого невозможно подлин­
ное искусство. Слабая, без 
вдохновения игра одного таит 
опасность «потянуть вниз» дру­
гих, а значит, и весь спек­
такль. Я говорю об этом не 
потЬму. что так бывает часто. 
Напротив, в театре немало 
отличных актеров, таких, как 
А. Мухамеджанов, X. ТаДоев. 
Б. Раджабов, творчество кото­
рых мне импонирует и кото­
рым чуждо равнодушие на сце­
не.

Мы. правда, иногда пассив­
ны в воплощенйи своих замыс­
лов. Минул год после большо­
го и серьезного разговора в 
.Москве, а итог? Два пе очень- 
то ярких спектакля. Сейчас у 
нас намечены обширные пла­
ны, в которых — и русская, я

мировая классика. Хорошо, ес­
ли все это будет осуществлено 
вовремя. А то ведь, к приме­
ру, разговор о постановке 
«Гамлета» возник семь лет на­
зад, да так и остался разгово­
ром.

Отрадно, что за последнее 
время усилился приток свежих, 
авторских сил. Появилось не­
сколько пьес на современные 
темы. Но как часто им не хва­
тает подлинной глубины, убе­
дительности, художественнос­
ти. Кажется, речь в них идет 
о жизненных фактах и проб­
лемах, но будучи отраженны­
ми поверхностно, неумело, они 
не волнуют, не становятся ху­
дожественным достоянием. 
Помимо правды факта должна 
быть правда искусства, и толь­
ко она способна волновать 
зрителя. Пусть не обижаются 
на меня драматурги, но ред­
кая пьеса на современные те­
мы не оставляет осадка не­
удовлетворенности.

Особенно бережного и ответ­
ственного отношения заслужи­
вает историко-революционная 
•іемй. Уж  если драматург об­
ращается к героическим стра­
ницам истории, то он должен 
быть чрезвычайно требователь­
ным к себе, не полагаться на 
то, чго ему многое простится 
из-за значимости н трудности 
самой темы.

Не мргу не коснуться н еше 
одной проблемы — театр и 
зритель. И здесь я уже прямо 
обращаюсь к читателям, к на­
шим зрителям. Театр — очень 
чуткий организм. Реакция зри­
телей помогает уловить и пра­
вильность, и ошибочность по­
иска. Но это возможно только 
при постоянной, сложившейся 
аудитории. Однако сейчас в

зале большинство зрителей 
составляют те, кого можно на­
звать зрителем случайным. Он 
организован администратора­
ми, а не пришел по внутрен­
нему зову. Такой зритель не 
готовится к встрече с искусст­
вом, не настраивается на об­
щение с актером. Конечно, в 
наш век обилия информа­
ции. век телевидения требует­
ся достаточная самодисципли­
на. чтобы ходить в театр.

Иногда слышишь: не идут в 
театр, потому что неинтересная 
Постановка, неинтересная пье­
са. Но вот мы ставим «Вос­
хождение на Фудзияму». Не 
мне судить, может быть, мы я 
не достигли подлинной высоты 
этой пьесы. Но чради самой 
драматургии Чингиза Айтма­
това нужно было идти в 
театр. Согласен, многое в при­
общении зрителя к театру за­
висит и от театра. Я бы ска­
зал. задача взаимная. Воспи­
тание постоянной театральной 
публики — это тоже, на мой 
взгляд, задача сегодняшнего 
дня театра. »

Заканчивая эти заметки, я 
невольно вспомнил, что уже 
второй год труппу театра по­
полняют и выпускники нашего 
института искусств. И среди 
них есть очень одаренные ре­
бята. Недалек тот день, когда 
вслед за актерским придет и 
режиссерское пополнение. поя­
вятся' новые возможности при 
формировании репертуара. Все 
это укрепляет надежды па 
дальнейший творческий рост 
нашего театра, ад его новые 
завоевания.

М. ВАХИДОВ, 
народный артист 

Таджикской ССР.


