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ПЕРЕД СОБОЙ 
И ОБЩЕСТВОМ
Специфика моей профессии 

такова, что любая жизненная 
проблема перестает ноешь для 
меня частный характер, если 
она найдена и отражена в 
пьесе, если драматург предста­
вил убедительную, правдивую 
художественную разработку, в 
которой ощущение сегодняш­
ней жизни соответствует са­
мой действительности. Но яв­
ление жизни становится фак­
том театрального искусства 
только тогда, когда оио нахо­
дит воплощение в яркой ак­
терской работе. Конечно, все­
гда хочется получить хоро­
шую. большую роль. И все же 
я прежде всего думаю о те­
ме спектакля, о его граждан­
ском пафосе, то есть о том, 
что заставляет напряжение 
работать мысль актера.

Некоторое время назад Тад­
жикский академический театр 
драмы имени А. Лахути по­
ставил пьесу Гельмана «Про­
токол одного заседания». В 
ней поднимается проблема, ко­
торая меня особенно волнует, 
— проблема совести, отноше­
ния к своему делу с высоких 
принципиальных позиций, про­
блема ответственности за ка­
чество труда перед саням со­
бой и обществом.

Нередко еще случается, что 
в каждодневных житейских 
ситуациях люди утрачивают 
принципиальность, идут на, ка­
залось бы, небольшие, но нс- 
допустимые с точки зрения вы­
сокой морали компромиссы. 
Герой пі.еды Гельмана Пота­
пов выступает против таких 
компромиссов. И находит в 
зале- самый живой отклик, по­
тому. что тема эта волнует 
всех.

Проблема, поставленная » 
пьесе Гельмана, нс узкоспе­
циальная. Она. пути се реше­
ния находят приложение в са­
мых разных сферах жизни, и 
том числе в в нашей, теат­
ральной. В этом случае речь 
идет о настоящем творчестве, 
деле сложном, порой мучитель­
но трудном. Ведь настоящий 
творческий человек никогда пе 
довольствуется сделанным, не 
любуется собой. Наоборот, он 
особенно требователен, пре­
дельно честен по отношению 
к себе и обществу. После каж­
дой проделанной работы нуж­
но оглянуться, проанализиро­
вать свой труд, найти ошибки 
и признаться в них. К  сожа­
лению, такого желания я уме­
ния Нам порой недостает.

Л возможность сделать пе­
реоценку ценностей в театре 
аелнкэ как нигде. Кинофильм 
или телевизионная постановка, 
снятые однажды, оЛаются на 
пленке неизменными. В теат4 
ре же спектакль должен тво­
риться каждый раз — идет лв 
его премьера или сотое пред­
ставление. Мы обизяпы пере­
сматривать роли, которые иг­
раем на протяжении длитель­
ного времени, обязаны искать 
новые трактовка образов, си­
туаций, проблем. Ведь жпзнь 
меняется, меняются людн.

В труде, ■ каждодневных 
столкновениях е действитель­
ностью меняется и мироощу- , 
шейке актера. Отсюда посто- ' 
явная динамика роста требо­
вательности к искусству. По­
этому сцена должна отражать 
нс только ваше сегодня, во и 
завтрашний день. Только так 
можно удерживаться на уровне 
требований времени.

Но театр может выполнять 
свою главную фулкцню — 
идейного воспитания масс — 
при условии яркого, современ­
ного репертуара, постановки 
пьес па темы современности, 
поднимающих общественно зна­
чимые проблемы, остро волну­
ющие людей сейчас. Я уже 
говорила о пьесе Гельмана.’ За 
три последних года наш театр 
поставил четырнадцать спек­
таклей. Среди пнх и пьесы, ко­
торые можно отнести к совре­
менной тематике: «Ожидание» 
М. Хакимовой, «Восхождение 
на Фудзияму» К. Мухамелжа- 
нова п Ч. Айтматова, «Рука 
другд» М. Назарова, «Гарни­
зон не сдается» Д. Икрами, 
комедия Абдулло Кахара «Го­
лос из гроба» я другие. К  со­
жалению, далеко Не все они 
пю-настоящему современны, 
созвучны проблемам, волную­
щим людей нашей республики 
сегодня.

В одном вз своих выступле­
ний известный советский ре­
жиссер и актер театра и кино 
О. Ефремов сказал: «Я не 
люблю театры, идущие 8 а по­
воду у зрителя, я ке люблю 
легкомысленного зрителя, под­
властного веяниям театраль­
ной молы». С этим гогласят- 
ся многие моя коллеги. А  что­
бы этого ее происходило, ну­
жен полноценный, актуальный.

высокоиденный в высокохудо­
жественный репертуар. Хоро­
шая пьеса поднимает театр на 
новую высоту, она нс “ ожет 
оставить равнодушным любо­
го зрителя. ,

Много претензий у нас. ак­
теров. как и у зрителей, к на­
шим драматургам. Претензии 
эти касаются не только чисто 
художественных достоинств 
произведений. предлагаемых 
для сцены, но и многих специ­
фических характеристик этих 
пьес, принципов их создания, 
соотнесения их с позициями 
режиссера

Если совершить экскурс в 
историю театра, можно заме­
тить. «го в давние времена в 
театрах сіавилнеь спектакля 
для оаіірго или двух актеров. 
Остальные персонажи служили 
только Солее или менее обяза­
тельным фоном. Против такого 
театра пы> тупил Гоголь, в пье­
сах которого каждый персо­
наж важен для развития дей­
ствия. а все вместе опн «вя­
жут» сюжет в сложный тугой- 
уэсл. То же характерно я для 
драматургии Островского. Эти 
писатели -онлеля в режиссере 
единомышленника. Позже Ста­
ниславский н Немирович-Дан­
ченко высказали мысль, о 
режиссере £ак о полноправном 
творце художественного за­
мысла. создающем самостоя­
тельное 'произведение.

В наше время, думается, 
вужво писать пьесы для ан­
самбля, коллектива актеров, я 
режиссер должен не только 
«раствориться в актере», как 
часто говорят, во прежде все­
го. цементировать коллектив, 
подчинив его единой мысля, 
ядее. К  сожалению, у вас в 
театре эго удастся дал?ко пе 
всегда, хзгя необходимость та­
ких пьес я такой режиссуры 
самая острая.

Сейчас в нашей труппе по­
давляющее большинство со­
ставляют молодые Дктеры, 
окончившие в Москве Госулар- 
стветніый институт театраль­
ного искусства К ВГИК, вос­
питанники известных мастеров 
сцены. Многие из них иснол- , 
і-яют большие роли, заняты во , 
многих спектаклях режиссеров 
X. Майбалігва, X. Гадоева, 
М. Вахидова, X. Дблумззако- . 
ва, Т. Ахмалханова. Видимо,

гхий государственный акаде­
мический театр драмы имени 
А . Лахути — единственный 
театр регнублккц. награжден­
ный Дипломом I I I  стелет* в 
премией Мннистерстпа культу­
ры СССР за работу с твор­
ческой молодежью.

Эро большая честь для все­
го коллектива. В то же прсмя 
такое смелое включение сов­
еем молодых актеров во мно­
гие спектакли обязывает ре­
жиссеров и вас, более опыт­
ных актеров, постоянно пом­
нить о том, что от нашей тре­
бовательности в чуткости к 
молодым, от нашего участия 
в их творческой судьбе во 
многом зависит, станут ли one 
действительно интересными ак­
терами. смогут ли постоянно, 
без срывоз нести зрителю вы­
сокое искусство. К  этому обя­
зывают нас и недавнее 'поста­
новление ЦК КПСС «О работе 
с творческой молодежью», и 
та ответственность за судьбу 
нашего искусства и театра, 
которую должен чувствовать 
каждый актер и режиссер.

Страна вступила в год ше­
стидесятилетня Великого Ок­
тября. Задачи советских лю­
дей, в том числе и нас, артис­
тов, определены в постановле- 
лия Центрального Комитета 
КПСС «О 60-й годовщине Ве­
ликой Октябрьской социали­
стической революции». Об этом 
же шел большой принципиаль­
ный разговор на состоявшем­
ся ведавно Объединенном пле­
нуме творческих организаций 
республики. В частности, гово­
рилось, что нужно восстано­
вить в театрах спектакли, по­
священные историко-революци­
онной тематике н ставить но­
вые произведения, повествую­
щие о Торжестве ленинской 
национальной политики КПСС, 
е кореппых социально-эконо­
мических и культурных преоб­
разованиях в нашем горном 
крае.

Нашему театру есть что 
восстановить и своем реперту­
аре. А вот вопрос о новых 
произведениях, посвященных • 
с<)здемеи:;оспі, стент по-лреж- 
вему остро. Мы ждем от дра­
матургов таких пьес, чтобы ; 
достойно встретить шестиде­
сятилетие Великого Октября, 
Это дело чести я совести каж- | 
доге артиста.

М. ИСАЕВА, 
заслуженная артистка

Таджикской ССР. ' ’


