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Г Р А Н И  П О И С К А
Гастрольная афиша Кау­

насского драматического те­
атра подкупает оригиналь­
ностью — объявленный ре­
пертуар в основе своей для 
московского зрителя нов. Са­
ми ж» спектакли обнаружи­
ли склонность труппы к ме­
тафорической образности, ас­
социативности художествен­
ного мышления. Театр в тех 
постановках, которые он по­
казал в столице, интересует­
ся личностью крупной, геро­
ем историческим, в какое бы 
время он ни ж ил— в X III  ве­
ке или в наши дни. Он ут­
верждает. что нет на свете 
таких больших и вечных во­
просов. которые не приходи­
лось бы рано или поздно ре­
шать применительно к  соб­
ственной жизни.

Мысль эта наиболее отчет­
ливо прозвучала в постановке 
главного режиссера театра 
П. Вайткуса «Генеральная 
репетиция». События пьесы 
эстонского писателя М. Унта 
разворачиваются на съемоч­
ной площадке, где идет рабо­
та иад фильмом о революци­
онном прошлом Эстонии. На 
сцене — привычная репети­
ционная суматоха, где на хо­
ду изменяются и дорабатыва­
ются эпизоды будущей кар­
тины Причем в поведении 
ее режиссера и сценариста 
явственно обнаруживается 
тот холодный профессиона­
лизм. когда дело делается 
быстро и без ѵсилий. Неда­
ром режиссер Гуун (В. ІН іін- 
карюкас). мечущийся в по­
исках эффектных ракурсов, 
все время подсчитывает мет­
ры отепявой пленки. Неда­
ром сценарист Кару (А. Ма- 
сюлис) без огпбых размышле­
ний вычеркивает в своем эк­
земпляре любые реплики, мо­
нологи. даже целые сцены. 
Нет. нам не показывают 
«халтуру» ' творчества, ско­
рее концентрируют внима­
ние на его рабочей изнанке. 
Зачем? Чтобы исподволь со­
единить (и. к  счастью, такое 
соединение на сцене достига­
ется) обычную прозаическую 
сторону жизни н ту высокую 
духовность, которая в ней 
есть и без которой незачем 
работать в искусстве, да и 
вообще существовать.

И вот постепенно начина­
ешь замечать, как властно 
захватывают события рево-

люцнонного прошлого акте­
ров. призванных воплотить 
их сегодня на экране. Только 
что мы видели эпизод, сы­
гранный в духе расхожих ки­
нематографических штампов, 
но вот повтор — и словно вс-‘ 
чезает грань между репети­
цией и действительностью. 
Юхан (В. Масальские), ис­
полняющий роль революцио­
нера, приговоренного к  смер­
ти. его партнеры по съемкам 
Мари (Д  Казрагите). Эве 
(Н. Рааайтите) предстают 
в спектакле одновременно и 
как современные актеры со 
своими характерами, привыч. 
нами, отношениями, к как 
реальные герои революцион­
ной истории. Проживая с 
неподдельной искренностью 
судьбы своих персонажей, 
молодые исполнители ролей 
начинают как бы соотносить 
свою сегодняшнюю жизнь с 
теми идеями, за которые бо­
ролись их герои. Театр ут­
верждает: высокие помыслы, 
общественные идеалы — ос­
нова творчества, суть под­
линной личности.

Вглядываясь в обширней 
текущий репертуар каунас­
цев. лишь небольшая часть 
которого вошла в гастроль­
ную афишу, убеждаешься, 
что предметом исследования 
многих спектаклей является 
личность неординарная. Осо­
бое место в этом ряду зани­
мает показанная в Москве 
пьеса П. Вайткуга и Э. Иг- 
патапнчюса «Пилигрим меч­
таний» — элегический пара- 
фраз из темы жизни и твор­
чества выдающегося литов­
ского художника и компози­
тора начала XX века Мнка- 
лоюса ЧюрлРниса. В спек­
такле нет конкретного обра­
за самого художника, в нем 
отражена лишь бесконечная 
любовь к  нему, сделана по­
пытка дать зрителю возмож­
ность эмоционально почувст­
вовать дух его искусства. Лю ­
бовно воссоздана постанов­
щиком П. Вайткусом. худож­
ником Я Мзлинаускайте, ак­
терами Д Казрагите. Н. Ле- 
петкайте. П Венцловасом. 
В. Шиняарюкасом и многими 
другими атмосфера постоян­
ных мотивов его творчест­
ва — вечной жизни природы, 
мудрой загадочности навод­
ных представлений и обря­
дов. поэтической красоты 
светлой и чистой сказки.

Здесь отражены и драма­
тические моменты биографии 
художника, его конфликты 
со средой — в резком сатири­
ческом ключе представлены 
современные ему «ценители» 
искусства из местных бур­
жуа. И все же не достовер­
ность изображаемого внеш­
него мира, а выражение 
мыслей и чувств, им вызван 
ных. является здесь целью. 
Это уже область лирического, 
это —  от Чюрлениса.

Спектакль говорит о силе 
жизни, вере в свое дело, не­
уемной жажде познания но­
вого. И еще о том. что искус­
ству надлежит быть добрым. 
«Так будьтё же вниматель­
нее друг к другу, идущие 
впереди!»

Смысловая емкость худо­
жественного образа, к  кото­
рой так артнвно стремится 
режиссура Каунасского теат­
ра. выражаемся в спектаклях 
по-разному. - Постановка дра­
мы «Шарунас» В. Креве, 
охарактеризованная в про­
грамме как «сказание о ста­
родавних временах», начина­
ется с трагической ноты — 
хор оплакивает сыновей, не 
вернувшихся с войны. Хор 
этот станет важным идейным 
компонентом спектакля, 
прежде всего он будет оцени­
вать ход борьбы литовского 
князя Шарунаса за объедине­
ние страны Индивидуален и 
человечен в этой обобщенной 
эпической атмосфере, пожа­
луй. только Шарунас 
(ІО. Будрайтис). Хромой гор­
бун с душой страстной и ра­
нимой. он жаждет великих 
дел. Но раздираемый стра­
стями. отягощенный ком­
плексом духовной и физиче­
ской неполноценности, ено- 
ванный общей враждой я не­
навистью. ожесточается сам. 
начиная сеять вокруг лишь 
горе и несчастье. Своего ге­
роя Ю. Будрайтис показал 
нам полно и разносторон­
не — с индивидуальными 
чертами характера, с раз­
ным и непростым отношрни- 
ем к окружающим, наконец, 
с трагическим ощущением 
непосильности взятой на се­
бя исторической ноши. Те же, 
кто его окружает, не очень 
различимы, их лица сливают­
ся в некий общий фон. лишь 
отражающий определенные 
силы трагедии. «ШаруНзс» 
яа каунасской сц^ие— по, су­

ществу. моноспектакль. Буд­
райтису приходится играть в 
абстрактно-возвышенной сре­
де. что явно мешает ему це­
ликом подчинить себе внима­
ние зрителя.

Постановки Каунасского 
театра нередко полны при­
хотливых ассоциаций и об­
разной символики, которые 
подчас требуют немалых уси­
лий. чтобы их расшифровать. 
Здесь словно избегают лирич­
ности. душевной теплоты, 
эмоциональной распахнуто­
сти. Подчас спектакли бы­
вают так жестко «закова­
ны» режиссерским замыс­
лом. заданным ритмом, столь 
стремительным и резким, что 
за судьбой человека как-то 
просто не успеваешь усле­
дить.

Среди привезенных в Мо­
скву спектаклей — горькое- 
сине «Последние». История 
разложения дворянской се­
мьи в преддверии грандиоз­
ных социальных перемен рас­
сказана театром на редкость 
громко. В уплотненной шум­
ной атмосфере дома Коло­
мийцевых. где постоянно гре­
мят семейные скандалы, где 
каждый норовит обязательно 
кого-то толкнуть, ударить, 
где непрерывно стонет, воет, 
причитает сумасшедшая 
нянька, вдруг перестаешь по­
нимать. ради чего взята теат- 
ром эта пьеса Горького.

Направление творческих 
поисков, по которому следует 
коллектив, требует ’ большой 
точности в отборе и исполь­
зовании выразительных 
средств. Ш аг в сторону — и 
можно оказаться в плену 
смысловой невнятицы, умо­
зрительной риторики или ма­
нерного изыска, граничащего 
с утратой художественного 
вкуса.

К  сожалению, многое из 
этого можно отнести к  поста­
новке драмы Ю. Грушаса 
«Янтарная вилла», решен­
ной Г. Падегимасом в духе 
некоего сценического модер­
на. Поступки героев приоб­
ретают характер роковой 
предопределенности, хотя на 
самом деле объясняются бо­
лее чем элементарно. Акте­
рам чрезвычайно трудно со­
четать таинственную загадоч­
ность пространных моноло­
гов. которые их героям при­
ходится произносить, с обы­
денной неприглядностью по­

ступков, ими совершаемых. 
Поэтому спектакль рождает 
скорее чувство недоумения, 
хотя, по всей очевидное™, 
рассчитан на то. чтобы зри­
тель пережил некий нравст­
венный катарсис.

Думается, что и режис­
серская трактовка И. Вайт­
куса спектакля «Красное и 
коричневое» в чем-то поме­
шала выявлению открыто 
публицистического содержа­
ния пьесы болгарского дра­
матурга И. Радоева. Увле­
ченный формой трагикомиче­
ского балагана, театр не 
всегда внятно доносит смысл 
идейного столкновения Геор­
гия Димитрова с главарями 
третьего рейха.

Как можно судить по гаст­
рольным спектаклям. Каунас­
ский театр придает большое 
значение внешней вырази­
тельности своих постановок, 
определенное™, яркое™ ре­
жиссерского замысла. Конеч­
но. это верно. Важно только 
не забывать при этом об ак­
тере. о персонаже пьесы, ко­
торый должен на сцене жить, 
а не функционировать. А  по­
рой замечаешь, что актеры 
ограничиваются лишь более 
или менее мастерским вы­
полнением режиссерского ри­
сунка и исполняемые ими 
роли теряют человеческую 
сложность. Это жаль, потому 
что задачи, которые ставит 
перед собой театр, серьезны 
и значительны. В труппе 
есть актеры большого ма­
стерства и современного 
мышления. Спектакли кол­
лектива могли бы быть со­
вершеннее. могли бы сильнее 
воздействовать не только на 
ум. но и на чувства зрителя, 
если бы режиссура полнее и 
четче соотносила свои поста­
новочные решения с индиви­
дуальными особенностями 
исполнителей, характером их 
дарования.

Впрочем, здесь следует сде­
лать оговорку. Как ни стран­
но. гастрольный репертуар 
составлен из постановок 
1975— 1980 годов, что для та- 
кого активного творческого 
коллектива может считаться 
давним прошлым. Естествен­
но предположить, что театр, 
находящийся в непрерывном 
пояске, в сегодняшних премь­
ерах выглядит уже по-иному.

Г. Д УБ А С О В .


