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ДНЕМ рождения литовского 
профессионального театра счи­
тается 1» деиавря 1920 года, 
когда я Каунасе группа акте­
ров сыграла драму Г. Зудер- 
мана «Иванов день». С 29 сен­
тября по 14 октября на сцене 
ДК имени Первой пятилетии 
выступает Каунасский драма­
тический, старейший из ли­
товских театров, отметивший 
в минувшем году свое шести­
десятилетие.

Семь названий, составивших 
гастрольную афишу, —  работы 
последних лет, когда театр 
возглавил молодой режиссер, 
выпускник ЛГИТМиК Иоиас 
Вайткус. Спектакли Вайткуса 
завоевали популярность е 
республике, удостоены наград 
и премий, ломти каждая кеу- 
насекая премьера становятся 
предметом горячих споров и 
обсуждений не страницах га­
зет и журналов. Постановки 
Вайткуса всегда суровы и 
драматичны, жестки и выра­
зительны по пластике, сцени­
ческому языку. Герои идут к 
правде, к  утверждению высо­
ких идеалов трудными путя­
ми, ценой жестоких потерь и

неустанной борьбы. Но путь 
к правде —  всегда перспек­
тивен.

Главный режиссер Каунас­
ского театра обозначен на 
афише и кек драматург: пье­
са о Чюрлениса «Пилигрим 
мечтаний» написана им в со­
авторстве с Э. Игнатевичю- 
сом.

Гастрольный репатуар поз­
воляет познакомиться и с ра­
ботой молодого режиссера 
Гитиса Падегимаса —  а его 
поспновке на каунасской сце­
не идет трагикомедия 
А. Стриидберга «Кредиторы». 
Здесь преобладают мягкие 
тона Мир Падегимаса лири­
чен и светел. Возможно, со­
седство работ двух столь раз­
ных режиссеров и создает а 
театре то необходимое рав­
новесие, которое позволило 
составить столь содержатель­
ную и разнообразную афишу.

Для воплощения героическо­
го релетуара потребовался ак­
тер личность, актер популяр­
ный. чья яркая индивидуаль­
ность пронизана светом высо­

кой духовности. Заглавные ро­
ли в «Шаруиасе» (драматичес­
кий эпос классика литовской 
литературы В. Креве) и в дра­
ме Г. Ибсена «Строитель Соль - 
нес» играет пришедший из ки­
но Юозас Будрайтис, никогда 
прежде в театре ив работав­
ший. В пяти гастрольных 
спектаклях занят один из из­
вестнейших литовских актеров 
Альгимаитас Масюлис. про­
шедший шиолу Ю. Мильтиим- 
са. ставший признанным мас­
тером нашего миио. Экран ки ­
но и телевидения а разные го­
ды знакомили зрителей и с 
другими амтерсиим именами 
из Каунаса. В литовских филь­
мах и работах других студий 
снимались Р. Сталилюиайте.

Каэрагите, А. Габремас,
. Зельчюс. В недавно пома­

занном телевизионном сериа­
ле «Сиидииат-2» в роли В. Р. 
Менжинского выступил А. Бар- 
час.

Г ас тропи открылись спек­
таклям, который можно счи­
тать для каунасцев программ­
ным, —  по пьесе эстонско­
го писателя Метя Унте 
«Главная репетиция» (режис­
сер И. Вайткус, художник 
Я. Малинаускайте). Сцена де­
корирована под съемочный 
павильон. Снимается кино, и 
разные люди заняты своим 
делом. По команде молодого 
режисере е модной куртке 
(В. Шимкарюкас) осветители

включают сеет, к на площадка 
актер и актриса (В. Масаль­
ские и Д. Кезрегите) проиг­
рывают сцены будущего 
фильме. Они —  профессио­
налы, обяезны сыграть, что 
потребуется, выполнить любое 
режиссерское задание. Но и 
живые люди, разумеется. У  
каждого своя жизнь, свои ус­
тремления. У режиссера, 
смутно представляющаго кон­
туры будущаго фильма, аса 
идет а дело, можно сказать, 
«асе не продажу».

Искусство и жизнь —  тема 
вечная, но здесь вводится не­
маловажным дополнительный 
мотив: содержанием снимае­
мого фильма становится ре­
волюционное движение в бур­
жуазной Эстонии двадцатых 
годов. Подпольщики, прави­
тельственным террор, прово­
кации, убийстве. В жесткой 
стилистике каунасского спек­
такля прочерчивается мысль 
об отношении современного 
художнике (и еще шире —  
каждого из нес) к прош­
лому, истории, традициям, к 
тому, что наполняет живым 
содержанием и наше бытие, 
и духовную жизнь современ-

иости. Можно ли прошлое 
безжалостно превращать в 
«кино»! Несостоятельность ис­
кусстве, основанного не хо­
лодном и равнодушном ре­
месле, очевидна.

Спектакль «Главная рвлетм- 
ция» насыщен действием. Ре­
жиссер почти не прибегает к 
гротеску, оставаясь все вре­
мя а рамках психологическо­
го бытового реализма. Это 
лишь увеличивает граждан, 
ский пафос постановки. Ци­
низм выглядит еще отврати­
тельнее а своем узнаваемом 
жизнеподобии. Еще отчетли­
вее проступает мысль о том, 
несколько кощунственно прев- 
ращать святые понятия в иг­
ру холодного уме, а матери- 
ел дла эффектного кадра. Но, 
ведя доказательство от про­
тивного, театр приводит зри. 
теля к итогу точному и не­
двусмысленному. История и 
живая жизнь а конечном сче­
те пробьются сквозь мертве­
чину узко ремесленных ка­
зенных решений. Искусство, а 
которое вложены душа и 
сердца художника, выстоит и 
победит.
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