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т нас на гастролях _ТЕА ТР
ТВО Р Ч Е С К И Х  П О И СКОВ

В ПОМЕЩЕНИИ Дворца 
культуры вмени Первой пяти­
летки завершает свои гастроли 
Каунасский драматический те­
атр. В его репертуаре русская, 
зарубежная и национальная 
классика —  «Последние» 
М. Горького, «Строитель Соль­
ное» Г. Ибсена, «Кредиторы»
A. Страндберга. «Шарунас»
B. Креве-Мнцкявичюса, совре­
менные пьесы «Красное и ко­
ричневое» болгарского драма­
турга И. Радоева, «Главная ре­
петиция» эстонского писателя 
М. Уята, «Пилигрим мечтаний», 
написанный главным режиссе­
ром театра П. Ванткусом и 
Э. Игиатавичюсом.

В течение нескольких пос­
ледних лет Каунасский драма­
тический театр возглавляет 
Понес Вайткус. окончивший 
Ленинградский институт теат­
ра, музыки и кинематографии 
по классу профессора 3. Я. Ко- 
рогодского. Режиссура Вацтку- 
са активна и явно тяготеет к 
поэтическим, сгущенным до 
символа обобщениям. Здесь не­
изменным его союзником ока­
зывается и главный художник 
театра заслуженный деятель 
Литовской ССР Янина Мллина- 
усхайте. И вместе с тем ре­
жиссер в своих идейных в ху­
дожественных исканиях опира­
ется на замечательных акте­
ров. Труппа театра, в которой 
рядом с прославленными ма­
стерами трудится талантливая 
молодежь, обладает отчетливой 
гражданской позицией, безуп­
речным чувством сти.хя, уме­
нием глубоко проникнуть в ре­
жиссерский замысел и вопло­
тить его на сцене.

Постановки классических 
про изведет ій. пря всем оче­
видном уважении театра к 
их авторам, глубоко совре­
менны. актуальны. В «Послед­
них» сцена приподнятая, слов­
но театральные подмостки, на 
которых разыгрывается некая 
поучительная притча, уставлена 
вещами. Стулья, кресла, буфет­
ный столик с вином, дивач, 
множество комнатных цветов... 
Между ними мечутся люди. 
Мечутся крикливо, шумно, 
проклиная, обвиняя друг друга, 
навеки отбрасывая то, что 
прежде казалось жизненной 
опорой, и в трагическом про­
зрении обретая новый взгляд 
на человека, на мир. Цент­
ральной фигурой спектакля 
становится последний в роду 
Коломийцевых — Петр. В пре­
красном исполнении В. Масаль­
ские* это аскетически хруп­
кий юноша, паипмый и 
исступленно ищущий правду. 
Петр Масальсклса напоминает 
ищущих и смятенных героев 
Достоевского. В спектакле, где 
столь существенны поэтиче­
ские иносказания, действузт 
бессловесная горничная (Д. Бау- 
кайте). Она возникает понача­
лу у  кресл* Якова, а к фина­
лу уверенно и обреченно та­
щит его тело вон из этого до­
ма. Образ этот многозначен. В 
нем и неизбежность конца ми­
ра Коломийцевых, и неизбыв­
ность народной жизни, и су­
ровый суд...

«Строитель Сольвес» Вайткус

интерпретирует в соответствие 
с символистской поэтякой пье­
сы. ужесточая и несколько 
выпрямляя их характеристики. 
Прекрасные актеры, занятые в 
спектакле, — Ю. Будрайтис. 
Р. Сталилювакте, А. Ма­
сюлис, Ю- Онамтите. Л. Зель- 
чюс и другие обнаруживают 
глубокое понимание режиссер­
ского замысла, сценического 
жанра, самой природы фило­
софского театра...

Молодой режиссер Г. Па- 
дягнмас также обратился 
к  классике. Он осуществил по­
становку пьесы А. Стриндбер- 
га «Кредиторы» с двумя соста- 
вами исполнителей. предлагая 
при этом два разных нстолко- 
вания пьесы. Когда играют 
«старшие мастера» — Д. Каз- 
рагнте, А. Масюлис, В. Шин­
карю к ас, на сцене — столкно­
вение героев, резко срываю­
щих друг с друга покровы. В 
сложном, прихотливом плете­
нии психологических кружев 
обнаруживается под чинная тра­
гедия людей, утерявших веру 
в жизнь, любовь, дружбу. Мо­
лодые актеры Ю. Онайтпге, 
В. Масальские, Г. Вандатос точ- 
но бы разрывают демонстра­
тивно психологическую ткань 
пьесы. Страсть тут оголяется, 
становятся как бы физически 
осязаемой. Возникает действо- 
мистерия. где смятение 
чувств передается почти нату­
рачисти чески в порывистой 
пластике руте, в жестком и рез­
ком изломе тела, во внезапных 
взлетах в падениях голоса. 
Максимализм юношеской стра­
сти способен либо возвеличитъ 
человека, либо погубить его. 
Другого тут нс дано.

Постановка литовской клас­
сики представляется наиболь­
шим достижением режиссуры 
П. Вайткуса. Инсценировка 
«Шаруиаса» В. Креве-Мицкявя- 
чюса, повествующего о леген­
дарной эпохе становления ли­
товской государственности, ре­
шена режиссером в жанре «ге­
роической песня». На фойе 
космического мрака, под звез­
дами Большой Медведицы воз­
никают персонажи далеких 
времен, освещенные пламенем 
жертвенного огня. Реальные 
победы я поражения Шаруна- 
са — его с трагической силой 
играет Ю. Будрайтис — на 
сцене не показаны. О них 
возвещают вестники. Подчин­
ные битвы происходят в душе 
героя. Он проливает потоки 
крови, сеет ненависть я  разру­
шение, потому что думает 
прежде всего о своем возвели­
чении. Ему противостоят и 
собственная мать, в образе ко­
торой Р. Сталялю ганте переда­
ет и горькую скорбь, и благо­
родство, и  старец Геловннис — 
в прехраспом исполнении 
А. Масюлиса — воплощенные 
мудрость я  доброта, я  многие, 
с кем сталкивает его судьба. 
Даже певец Райнис (В. Ма­
сальские) — ставший его вто­
рым «Я» — отшатывается от 
него. И сам Шарунас, в конеч­
ном счете, трагически осознает 
свою вину перед миром я  са­
мим собой. Спектакль, утверж­
дающий высокие представле­

ния о правде и справедливо­
сти, покоряет поэзией, всеми 
корнями связанной с нацио­
нальными традициями.

И в постановках современ­
ной драматургии театр стре­
мится к разговору глубокому, 
философскому, осознавая неиз­
бывную связь времен, дня се­
годняшнего с днем минувшим 
Спектакль «Пилигрим мечта­
ний», посвященный замечатель­
ному композитору в художни­
ку Н. К. Чюрлионнсу, — это 
спектакль о Литве, о той на­
циональной почве, которая 
вскормила художника, творца. 
Эго спектакль о поэте, проти­
востоящем филистерству, мыс­
лящем и чувствующем нап­
ряженно, глубоко, преодолева­
ющем в себе сомнения, трево­
гу, ищущем ответа в завтраш­
нем дне.

Образ творческой личности, 
живущей в реальной жизни с 
тон мерой ответственности, с 
какой он живет в искусстве, — 
в центре спектакля «Главная 
репетиция». Снимается фильм, 
и в процессе работы над ним 
исполнитель роли главного ге­
роя (В. Масальские) стачкщм» 
стся с откровенным карьериз­
мом одних, равнодушием, ду­
шевной опустошенностью дру­
гих. К фявалу спектакля тор­
жествует человечность, резко 
противопоставленная суетности 
мелких страстей, жалкому при­
способленчеству. Пафос публи­
цистики тут неотрывен от пси­
хологического анализа. Конк­
ретны я одновременно обоб­
щены образы. созданные 
Д. Казрагитс, А. Масюлясом, 
В. Шинкарюкасом.

«Красное я  коричневое» — 
пьеса о конкретном временим 
событии: о борьбе Георгия Ди­
митрова, оказавшегося в за­
стенках гестапо, против фа­
шизма. Но спектакль ие толь­
ко об этом. В самом зритель­
ном образе его некая обобщен­
ность: на высоком цоколе — 
металлические колонны, словно 
пруте,я гигантской тюремной 
решетки. Фашистские главари и 
их подручные, разодетые точно 
персонажи оперетты, разыгры­
вают своп сцены подобно ма­
рионеткам. Подлинная человеч­
ность выглядит бессильной, за­
гнанной в зарешеченный мир. 
Но постепенно расстановка сил 
меняется. Ритмы, ж которых 
действуют нацисты, убыстря­
ются, как бы акцентируя и* 
растерянность перед спокой­
ной п уверенной интонацией 
Димитрова (В. Волашинас). Ги­
бель фашизма неизбежна, ибо 
очевидна бесчеловечность фа­
шистской идеологии.

Гастроли наших гостей под­
ходят к концу. Не все в их 
спектаклях безупречно, есть не­
ровности исполнения, порой — 
форсирование чувств и голоса, 
подчеркнутость иных метафор. 
Однако ленинградские зрители 
соприкоснулись с театром вы­
сокой сценической культуры, 
самобытной, ищущей режиссу­
ры, подлинного актерского ма­
стерства.

Л. ГИТЕЛЬМАН, 
доктор исиусствоввдвиия, 
профессор ____


