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ЗАКО НЧЕН юбилейный теат­
ральный сезон. Коллективы 
литовских театров показали 

свои лучшие спектакли, посвящен­
ные знаменательной дате — 100-ле­
тию со дня рождения В. И. Л е­
нина, не только на стационар­
ных площадках, но и в многочис­
ленных гастрольных поездках. На­
стал момент итогов и раздумий.

Министерство культуры Литов­
ской ССР выдвинуло на всесоюз­
ный показ четыре театральные ра­
боты — «Жестокость» по повести 
П. Нилина (Русский драматический 
театр), «Падающие звезды» Ю. 
Марнннкявичюса (Клайпедский дра­
матический театр), «Юность отцов» 
Б. Горбатова (Молодежный театр) 
и «Тридцатое августа» («Больше­
вики») М. Шатрова (Каунасский 
драматический театр). Несомненный 
интерес любителей и ценителей сце­
нического искусства вызвал спек­
такль кауьасиев, который был по­
казан на республиканском смотре, 
состоявшемся а- Вильнюсе весной 
нынешнего года. Мне посчастливи­
лось присутствовать на этом смотре. 
Не подвергая сомнению обоснован­
ность отбора, произведенного Мини­
стерством культуры Литвы, хочу по­
делиться впечатлениями и мыслями, 
родившимися тогда, в канун ленин­
ского юбилея, когда вся республи­
ка, казалось, взволнованно и радо­
стно жила театром.

Последовательно н упорно, с за­
интересованностью ученого- а н зли т и - 
ка и страстью художника-борца 
Академический театр драмы Литов­
ской ССР исследует душу современ­
ника и современное общество, клас­
совый смысл и проявления такого 
свойства человеческой душп, как со­
весть.

Об этом говорит спектакль этого 
театра «В вихре». Пьеса создана по 
мотивам романа И. Авижюса «На­
шествие» самим писателем и глав­
ным режиссером театра Г. Ваішяви- 
чюсом, который и поставил этот 
спектакль.

Перед нами социально-философ­
ская трагедия. По жанру, масштабт 
ности характеров, эпической широ­
те повествования она безусловно 
«в ключе» исканий театра последних 
трех-четырех лет. Действие перено­
сит нас в прошлое — в годы фа­

шистской оккупации Неманского 
края. Краски беспощадны, страсти 
обнажены, позиция театра защи­
щается яростно, публицистично.

В центре спектакля — наш совре­
менник, учитель, философ, поэт Ге­
диминас Джугас. Мы видим, как 
сложен был процесс идейного про­
зрения героя. Интеллигент, чье зре­
ние было затуманено дымовой заве­
сой буржуазных «свобод», он шел 
от разочарования к разочарованию. 
Он бродил по миру мертвецов и го­

Е С Л И  У ТЕАТРА  
________ ЕСТЬ ПОЗИЦИЯ...
ворил живым: «Смотрите... этот 
клочок земли у Балтики, похожий 
на карте на человеческое сердце, 
сплошь усеяя костями предков...». 
Он думал, что свобода поругана и 
затоптана навсегда.

Пройдя дорогой жертв, чудовищ­
ных испытаний, Гедиминас понял: 
есть совесть и «совесть». Есть со­
весть партизана Марюса, требова­
тельная и властная. Она наполняет 
жизнь человека высоким смыслом. 
Бороться, чтобы потомки радовались 
весне. Н он. прекраснодушный фило­
соф. понял: добренького, чистенько­
го пути к будущему нет.

В застенке гестапо, в перерыве 
между пытками, проходит Гедими­
нас свой гражданский университет. 
Его руки и наручниках, ко душа 
свободна. Ибо на земле существует 
один лишь вид истинной свободы— 
свобода революционера.

Так. взрывая покой затхлой, ме­
щанской добродетели, аполитично­
сти, пассивности, пессимизма, при­
крываемых порой политической де­
магогией, театр страстно, одержимо, 
убежденно защищает позицию ак­
тивности, деяния.

Неся в себе зримые я точные 
приметы военной годины, спектакль

обращен в сегодняшний мир. к  сего­
дняшнему человеку.

Точен внешний образ спектакля 
(художник Ф. Навицкас). Оформле­
ние экспрессивно, как сам очищаю­
щий вихрь событий, обрушившихся 
на учителя Гедиминаса. Мир обож­
жен к  беспощадно ярок. Разорван 
виток решетхи-спирзлн над самой 
авансценой. Вздыблен, как символ 
войны. И  в строгом орнаменте тем­
ного металла, и в тревожном, как бы 
изнутри освещающем духовный мир

людей, мерцании светильников, и в 
растерзанном стрелами деревянном 
лике мадонны — во всем этом глу­
бокая мысль, подчеркнутая самобыт­
ным, национальным колоритом.

Спектакль смотрится напряжен­
но. Авторы пьесы счастливо избежа­
ли обычных инсиенировочных бед— 
фрагментарной иллюстративности я 
скороговорки. Гедиминаса Джугаса 
играет Г. Кураускас. Это — выстра­
данное, облитое кровью сердце. 
Это разговор начистоту. Со свои­
ми партнерами. С ендяшимн в за­
ле. С самим собой. II все это обле­
чено в форму строгую, почти аске­
тичную. Без малейшей нарочито­
сти. без внешних поз, жестов, инто­
нации.

Живописен Адомас (А. Хадараьн- 
чюс) — здоровый, сильный и кра­
сивый парень, рожденный, кажется, 
для труда и счастья. Но он обречен: 
духовный недуг национализма под­
тачивает его силы, превращает в 
безвольную тряпку. Л потом — в па­
лача, несущего гибель людям.

Всегда радостна встреча с ярким 
и умным дарованием Регимантаса 
Адомайтиса. Он создает образ ео- 
жвха партизан Мареса Нямунаса. 
Целомудренность, нежность ’  соче­

таются с мужеством, жестокой, гру­
боватой силой.

Особое место в обоих спектаклях, 
выдвинутых яа смотр этим театром, 
занимает работа молодого артиста 
Арнаса Росенаса. В драме «В вих­
ре» он — советский офицер, выводя­
щий на связь с литовскими партнза- 
вами группу военнопленных. А в 
поэтическом представления «Мост» 
Альгямаятаса Балтакиса, поставлен­
ном также Г. Ваипявнчюсом, Ариас 
Росвнас играет Лирического героя.

И  снова большой успех. Если в «В 
вихре» театр шел к решению проб­
лемы совести путем широкомасштаб­
ной эпической трагедии, то «Мост» 
—  синтез интимных, доверительных 
лирических поворотов души челове­
ческой. Ио душа-то эта светла. Она 
соткана из чувства глубокой ответ­
ственности перед людьми, из муже­
ства н трудолюбия, из любви к но­
вой жизни, к родному народу, к 
Анеле — девушке-мечте. Это душа 
революционера и романтика, актив­
ного, веселого н дерзновенного че­
ловека. жаждущего трудных дел н 
жарких боев .за правое дело. Таков 
смысл и такова прелесть удивитель­
ной поэзии Балтакиса — поэзии 
мужественной и нежной, возвышен­
ной и земной. Таков образ юноши, 
созданный Росенасом.

Тонко, с большим вкусом и чув­
ством поэзии режиссер «организо­
вал» действие и снабдил Лириче­
ского героя сценическим аккомпане­
ментом. состоящим из трех его свер­
стников. Они как бы персонифици­
руют гражданскую совесть. Это ар­
тисты Р. Адомайтис, -Г. Кураускас. 
и А. Халаравичюс.

С тонким проникновением в пси­
хологию героев, как всегда, на бле­

стящем актерском уровне прозвучал 
спектакль Паневежнсского театра 
«Дни Турбиных» М. Булгакова (ре­
жиссер Ю. Мнльтиннс). Жизнерадо­
стно, пестро, театрально выглядит 
пьеса В. Катаеза «Белеет парус оди­
нокий» в Вильнюсском молодежном 
театре (режиссер В. Чибирас). 
Нельзя не упомянуть нстквно юно­
шескую увлеченность и искромет­
ный темперамент, отмечающие дуэт 
Гаврика (Н. Гейжиняте) и Пети 
(А. Кудлайте).

С большой ответственностью, кор­
ректно и проникновенно воплощает 
образ В. И. Ленива С. Паска в 
спектакле «Вечный источник» Д . Зо­
рина (режиссер М. Карклялкс) в 
театре г. Шяуляй.

? Русский драматичесхнн театр по­
казал «Все остается людям» 
С. Алешина (режиссер Е. Хигеро- 
вич). В спектакле не все удалось в 
равной мере, но сам факт обраще­
ния театра к этой пьесе говорит о 
возросших творческих возможно­
стях группы, о ее серьезных я глу­
боких намерениях, хотя где-то спо­
рен сугубо нервозный, экзальтиро­
ванный. нарочито «злой» Дронов 
(А. Иноземцев).

Один из самых молодых режиссе­
ров Литвы, Повилас Гайдпс (глав­
ный режиссер Клайпедского драма­
тического театра), избрал для пока­
за «Баню», впервые поставив ее на 
литовской сиене. Этот изобретатель­
ный. веселый спектакль был востор­
женно принят зрителями. В нем от­
четливо сказалась уверенпая жизне­
утверждающая позиция театра.

Со злом надо бороться беспощад­
но. И беспощаден Р. Гринпявичюс в 
своем понимании праздной и хит­
рой, мерзостной натуры Глзвнач-

пупса—бюрократа к хапуги. Г. Аяд- 
рюконис широкими, вольными маз­
ками пишет портрет холуя и тупицы 
Оптимистенко. Д о  конца развенча­
на, разоблачена до полной духовной 
наготы мадам Мезальянсова (Н. На- 
рияускайте). Но театр' не удовлетво­
ряется разоблачением пошлой я 
скучной сытости воинствующего ме­
щанства. Театр с радостью вводит 
нас в беспокойный мир милых и чи­
стых, неподкупных и бескорыстных 
фантазеров—изобретателя Чудакова

(Б. Барауркас). находчивого, неис­
тощимо остроумного Велосиледкина, 
с импровизационным блеском сыг­
ранного Аі Веникунасом. Симпатич­
ны трудолюбивые и верные д рузья- 
рабочие Федоскин и Даойкнн 
(И. Станкус и Ю.’ Паплаѵскас). 
Мир, будущее принадлежит йм, са­
моотверженным мечтателям.

Ов талантлив, этот спектакль. И в 
нем в яркой театральной форме 
торжествует добрый взгляд на 
жизнь. И такая позиция театра бла­
городна.

Как важно, чтобы позиция была 
выверена четко! И как опасно, ког­
да она размыта. половинчата, 
смутна . Об этом еше раз заставил 
подумать спектакль Каунасского 
лрамзгического театра, поставлен­
ный его главным режиссером 
И. Юращаеом, — «Большевики» 
М. Шатрова.

Каждый раз. когда я вижу новую 
сценическую интерпретацию этой 
драмы, вольно или невольно меряю 
ее высокой меркой «Современника». 
Открыв сценическую жизнь «Боль­
шевикам». «Современник» создал на 
основе этой пьесы спектакль возвы­
шенный. вдохновенный, исполнен­
ный гражданского пафоса.

Глубокой я страстной заинтересо­
ванностью, талантливой режиссурой 
и блистательной игрой «Современ­
ник» закрыл, очевидно, некоторые 
пороки, присущие пьесе. Они дали о 
себе знать при знакомстве с кау­
насским вариантом (режиссер ІІ. 
Юрашас).

Спектакль распадается на две ча­
сти — до и после «вызревания» ре­
шения о красном терроре. Первая 
половина ярха и убедительна, на 
уровне возможностей этого талант­
ливого театрального коллектива. 
Глубок экскурс Антанаса Габренаса 
в сложный и противоречивый духов­
ный мир А. В. Луначарского. К  яв­
лениям искусства, выходящим за 
пределы одного спектакля, относит­
ся работа Руты Сталялюн«&х« над 
образом Н. К. Крупской.

Но по мере того, как вырисовы­
вается неизбежность принятия дек­
рета о красном терроре, атмосфера 
спектакля сгущается, колорит его 
становится мрачным, тревожным, 
нервозным. Угрожающие, истериче­
ские голоса несутся из-за кулне — 
так может кричать лишь разбуше­
вавшаяся чернь. Алые сполохи" Ме­
чутся по полутемному залу, отсве­
том пожара искажают липа нарко­
мов, словно зажатых в тиски, утра­
тивших убежденность в правоте а 
святости своего дел’з.

Зачем же режиссер И. Юрашас 
так сгустил краски? В потоке за 
«новым решением* или в угоду мод­
ному крену к повышенной нервоз­
ности? Не знаю. Но ясно од­
но: вольно или невольно театр 
«подыірал» очень старой н много­
кратно гневно ниспровергавшейся 
Лениным спекулятивной трактовке 
красного террора.

Мье могут возразить: стоит лп, 
дескать, преувеличивать значение 
световых н звуковых эффектов, яв­
ляющихся. так сказать, чисто стиле­
выми приемами постановки?

Общеизвестен закон искусства: 
оно не «отображающее зеркало», а 
«увеличивающее стекло». И оно не 
терпит пустот. «Просто так» в ис­
кусстве не бывает. Незащищенная, 
размытая, ослабленная позиция 
вольно или невольно расчищаег 
путь «антнпозицнн».

ВИЛЬНЮ С.


