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мы гастролировал а М оскве 
в 1954 году. За эти двад­
цать два года изменилось, 
естественно, м ногое. Но театр 
остался верен вы сокой тре­
бовательности к литератур­
ной первооснове. Он по­
знакомил нас с инсцени- 
оовиой романа Й. Авижю са 
«Потерянный кров», удостоен­
ного  Ленинской премии, с 
драм ой-поэмой Ю . М арцинкя­
вичюса «Миндаугас», а также 
с трагикомедией Ю . Грушаса 
«Цирк» (этот спектакль был 
показан театральной общ ест­
венности на вечере, посвящ ен- 
ком  75-летию ее автора, на­
ро д н о го  писателя Литвы). Впер­
вые мы увидели пьесу ирлан­
д ско го  драматурга Д . Синга 
«Удалой молодец —  гордость 
Запада» и далеко не в первый 
раз, но достаточно своеобраз­
но поставленные «Протокол 
од ного  заседания» А. Гельмана, 
«Восхождение на Ф удзиям у» 
Ч. Айтматова и К. М ухамеджа- 
нова. Русская классика в гаст­
рольном  репертуаре была 
представлена инсценировкой 
«Села Степанчикова» Ф . М . Д о ­
стоевского.

Мы обнаружили пристрастие 
главного режиссера Г. Ван- 
цявичюса к  неторопливому 
развитию  сценического дей­
ствия, вкус к  театру психологи­
ческом у.

Литовская советская драма­
тургия, столь своеобразно со­
единяющ ая поэзию  легенды, 
мифа с проблемами сегодняш ­
ними, столь свободно сочета-

рое требует нового театраль­
ного  языка. В «М индауга- 
се» режиссера привлекают 
преж де всего взаимоотношения 
главных героев, детальная раз­
работка мотивов их поведе­
ния, и это в иных картинах 
спектакля сводит историческую  
поэтику М арцинкявичю са к  
драме борьбы за власть в ду­
хе ш експировских хроник. Тем

АФИША ПОЛНА НЕОЖИДАННОСТЕЙ
не менее спектакль чрезвычай­
но интересен. П реж де всего 
благодаря мощ ному, подлинно 
трагедийному исполнению
Р. Адомайтисом главной роли. 
В его и гре эмоциональное на­
чало отнюдь не отсутствует, а 
только подчиняется мысли, ин­
теллекту, управляется ими, И 
это позволяет артисту создать 
неодносложны й образ челове­
ка, сознаю щ его свою  великую 
миссию  и в то  ж е  время раз­
давленного бременем власти, 
и трогательного в своих ж ерт­
вах и заблуждениях, в своем 
поражении. Успех артиста был 
бы неполным без сценическо­
го  взаимодействия с двумя 
такими партнерами, как Л. Н о- 
рейка (Дауспрунгас) и А. Рося- 
нас (Висмантас).

Адомайтиса и Н орейку мы, 
впрочем , хорош о знаем по 
киноработам  (начиная с их па­
м ятного успеха в фильме

Что же касается А. Росянаса, 
то серьезное знакомство с 
этим актером  продолжилось в 
спектакле «Цирк», где он блес­
тяще исполнил роль Директора.

В произведении Ю . Грушаса 
условно-театральный м ир цир­
ка допускает одновременное 
существование человека здра­
вого смысла (такого, как Ди­
ректор), мечтателя и фантазе­

ра —  такого, как Клоун (Ю . Ки- 
селюс). Допускает самые ба­
нальные и самые невероятные 
истории, создавая особую  сфе­
ру сценического существова­
ния. В этой сфере дарит Д и­
ректор. Ему противостоит Кло­
ун, превосходство которо го  по 
пьесе определяется художни­
ческим даром, творчеством. 
Вероятно, свободного са­
м оощ ущ ения в театральном 
игре ка к  раз недостает моло­
дым артистам театра, наибо­
лее полно представленным в 
«Цирке» и в «Удалом молод­
це...», поставленном молодым 
реж иссером  Иреной Бучене.

В этом спектакле энергия ис­
полнителей Э. Габренайте и 
Р. Раманаускаса подчас подме­
няет истинное напряжение, 
рождаю щ ееся от сочетания 
трагического  и ком ического  в

их героях, хотя создателям и 
участникам спектакля нельзя 
отказать в творческой увлечен­
ности. 8 той увлеченности, ко ­
торой, казалось, не хватало ар­
тистам, играю щ им в «восхож­
дении на Ф удзияму». Здесь 
напряжение нарастало с раз­
витием конфликта пьесы. И 
характеры персонажей раскры ­
вались постепенно, может быть, 
даже чересчур неспешно. В

том нравственном противосто­
янии героев, которое является 
сутью этой почти бесфабуль­
ной пьесы, основными дейст­
вую щ ими лицами стали (в си­
лу убедительности исполнения) 
М амбет—Т. Караускас и Иса- 
бек —  А. Хадаравичюс. Их об­
щение д руг с д ругом  было на­
иболее острым, действенным, 
наиболее четким в выявлении 
гумамистической позиции
спектакля.

Если большинство спектак­
лей литовского театра драмы 
касалось проблем нравствен­
ных, философских, то в «Поте­
рянном  крове» театр занима­
ют проблемы социальные.

Тема ответственности чело­
века за свои поступки стала 
главной темой спектакля. Не­
простые судьбы героев, их 
характеры, раскрывающиеся 
на фойе исторических собы -

тий, оказались внутренне свя­
занными с актуальными пооб- 
лемами современности. С те­
ми простыми, но порой забы­
ваемыми истинами, что чеоо- 
век ответствен за каждое свое 
слово и поступок, за окруж а­
ющих его людей, что он не 
может быть в стороне от ис­
пытаний, выпавших на долю 
его  народа. Герой «Потерян- 

МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ

ного  крова» Гедиминас Д ж ю - 
гас (Р. Адомайтис) — человек, 
прошедш ий трудный путь от 
позиции невмешательства к 
гражданской активности. Его 
становление, выявление в нем 
личностного начала — для те­
атра основной предмет ана­
лиза.

Разговор о театре был бы 
неполон, если бы мы не упо­
мянули работы художников 
В. Калинаускаса (в «Потерян­
ном крове») и В. Идзялите 
(«Цирк»), Д . Матайтене («Уда­
лой молодец»). Н еобходимо 
также отметить общ ую  куль­
туру актерского исполнения, 
которая даже в спектаклях не 
вполне удавшихся свидетельст­
вует о больших возможностях 
этой труппы.

А. ЗАСЛАВСКАЯ.


