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которая не должна быть про­
сто коллективом... Эта проб­
лема затрагивается в спектак­
ле «Будто мы не знакомы 
ДРУГ с другом».

Нет в семье Жельвинов 
согласия. Здесь царит непере­
даваемая дѵшевяая сумятица, 
возникающая из-за низкопо­
клонства родителей перед каж­
дой с трудом добываемой ве­
щью. Вещами загромождается 
путь, ведущий от одной души 
к другой. В доме Жельвинов 
странной и ненормальной ка­

Мы уже стали сетовать на 
судьбу малого зала Аиадеми- 
чесного театра драмы, когда 
уіналй: осуществлена поста­
новка пьесы Г. Мюллера «Ти­
хая ночь». А веноре были по­
ставлены еще два спектакля 
— «Гости приходят пород 
грозой» Р. Ланнаусиаса и 
«Будто мы но знаиомы друг с 
другом». («Нина») А. Нутер- 
ницкого. Режиссер всех трах 
спектаклей — Римас Туми- 
нас.

Сегодня ни у кого не воз­
никает сомнений ,в необходи­
мости малого зала. Оказалось, 
что это не только площадка 
для экспериментов «ли место, 
где можно решить проблему 
незанятых актеров. В малом 
зале с его неповторимой спе­
цификой можно создавать те­
атр, художественный коэффи­
циент которого ничуть не 
меньше, чем в большом.

Еще пьеса А. Кутерницкого 
«Вариации феи Драже», пос­
тавленная Р. Туминасом на 
основной сцене Академического 
театра драмы, раскрыла суще­
ственные черты этого режис­
сера: особую концентрацию во 
всех звеньях спектакля, склон­
ность к  замедленному темпу, 
внимание к  детали, умение ис­
пользовать телевизионный 
крупный план, создавать ат­
мосферу, в которой, по словам 
драматурга Н. Павловой, мож­
но перейти от разговора с 
людьми вообще к  разговору с 
конкретным человеком.

Проблемы драматургии ма­
лого зала почти не существу­
ет. Оказалось, здесь можно 
ставить все — от хроник 
Шекспира до коротких новелл. 
Специфику определяют ре­
жиссура, игра актеров и зри­
тели, которые в малом зале 
несколько иные, иначе наст­
роены и другого ждут — а 
значит, и говорятъ с ними сле­
дует по-другому.

Для спектаклей Р. Тумвна- 
са характерно впечатление, 
будто находишься не в  теат­
ре, а у кого-то дома, в гостях, 
где ты словно не наблюдатель, 
а участник того, что происхо­
дит ® нескольких шагах от те­
бя. Актеру играть в такой си­
туации сложно. Здесь требу­
ется либо незаурядное мастер­
ство, либо, напротив, способ­
ность отказаться от демонст­
рации мастерства и положить­
ся на обыкновенную челове­
ческую искренность. По мне­
нию известного польского ре­
жиссера А. Ханушкевича, мас­
терство для актера — дело 
вторичное, прежде всего надо 
быть личностью. Возможно, 
поэтому не каждый актер мо­
жет играть в малом зале, где 
почти невозможно обмануть 
зрителя «вторичными средства­
ми». Если актер это осознал 
и если режиссер достаточно 
ему помогает, заметно меня­
ется и сам актер, и манера 
его игры. Самый яркий пример 
тому — народная артистка 
Литовской ССР М. Миронай- 
то в спектакле «Тихая ночь».

Нам не хватало яркой роли, 
соответствующей художествен­
ной индивидуальности актри­
сы (в этом плане мы серьез­
но отстаем от московских, ле­
нинградских театров, которые 
особенно внимательны к  сво­
им опытным мастерам, умеют 
не только отдать дань ува­
жения им, но и должным об­
разом использовать их та­
лант). В спектакле «Тихая 
ночь» М. Миронайте словно и 
не играет, а лишь рассказывает 
тебе, только тебе, о судьбе 
одинокой матери. Слияние ак­
тера с персонажем происходит
как будто без всяких усилий,

БОЛЬШИЕ ПРОБЛЕМЫ 
МАЛОЙ СЦЕНЫ

само по себе, так к ак  М. Ми- 
ронайте понимает, что выхо­
дит не на сцену (сцены здесь 
нет), а в небольшую комна­
ту, где можно повести интим­
ный разговор, осторожно рас­
крыть собственную душу и ду­
шу персонажа. Здесь М. Ми- 
ронайте совсем другая, чем, 
например, в «Казимерасе Са­
поге» В. Сруоги, где можно 
восхищаться рельефным, от­
шлифованным мастерством, 
или в пьесе 3. Олби «Все кон­
чено», где несколько беспо­
коит патетичная эмоциональ­
ность. Благодаря малому залу 
и  режиссеру Р. Туминасу мы 
вновь видам эту поистине 
большую актрису, которую мно­
гие из нас представляют себе 
только по рассказам и стать­
ям или, в лучшем случае, 
еще успели увидеть в  «Средст­
ве Макрапулоса» К. Чапека.

Одну из интереснейших в 
последнее время ролей в спек­
такле «Гости приходят перед 
грозой» создал и народный 
артист Литовской ССР А. Ро- 
сенос. Его Профессор попадает 
в ту отличительную зону мол­
чания, которая возможна толь­
ко в малом зале. Кажется, что 
актер даже «е говорил на про­
тяжении всего спектакля, л 
только напряженно задавал 
вопросы, наблюдал, анализиро­
вал, оценивал, думал — пе­
ред его глазами пробегает вся 
жизнь. Наконец, та внутрен­
няя сила, которую он нако­
пил в  своем молчании, и вы­
нуждает отступить наглую тро­
ицу, состоящую, кстати, из 
трагических индивидов, ко­
торых талантливо играют мо­
лодые актеры А. Дапшис, И. 
Бурнейкайте, А. Жебраусьас.

Моральная сила, которую 
мы чувствуем в  герое А; Ро- 
сенаса, достигает своей куль­
минации в финале спектакля, 
когда Профессор, физически и 
душевно измученный, пытает­
ся вспомнить стихотворение 
В. Миколайтиса-Путинаса о 
вере в человека и человеч­
ность. Это прекрасная наход­
ка создателей спектакля, рас­
ширяющая проблематику пье­
сы, как и некоторые другие 
сцены, например, эпизод унич­
тожения книг, раскрывающий 
драматическую ситуацию Це­
заря — А. Жебраускаса: это 
интеллектуальный подлеп. 
мстящий за свою неудавшуто- 
ся жизнь. Или взять хотя бы 
надругательство над письмами 
Профессора, где раскрывается 
загадка поведения Фифы — 
И.. Бѵрнейкайте: ее грубость
— всего лишь притворный 
вызов любящим и любимым 
стосковавшегося по теплу су­
щества. В этом спектакле с 
его страстным углублением в 
природу зла мы делаем по­
пытку искать его причины. 
Но они так и остаются не­
выясненными. В этом серьез­
ный недостаток самой пьесы и 
постановки.

Убедительная игра актеров 
в  условиях малого зала дости­
гает такого эффекта, что сам 
уже не чувствуешь себя толь­
ко посторонним наблюдателем
— экстаз разбушевавшегося 
зла захватывает тебя настоль­
ко, что хочется броситься в 
водоворот событий.

Все чаще раздаются беспо­
койные голоса — общаться, но 
как? Не следует ли присту­
пать к  поискам ответа в семье,

«Гости приходят перед грозой».

Фото Д. Мацкоииса и В. Талайкиса.

жегся черта их дочери Нины 
— смотреть человеку в глаза, 
желание понять смысл чело­
веческого общения. Проблема 
отцов и детей приобретает в 
спектакле более широкое обоб­
щение, охватывая отношения 
между людьми в прагматич-

кой среде. Однако и прагма­
тизм. которым руководствует­
ся глава семьи Жельвия — 
С. Рачкис, категорически не 
осуждается.

В финале спектакля члены 
семьи как будто «знакомятся», 
впервые чувствуют близость 
друг к другѵ. Что же произо­
шло? Просто, почувствовав 
свою вину перед детьми, чью 
любовь он до сих пор поку­
пал за трехрублевки, Жель- 
вин впервые по-человечески и 
от души заговорил (то, что

это для него непривычно, по­
казывает его странный вид). 
Нет, он не оправдывается. На­
против. он и теперь обвиняет 
детей в неблагодарности. Од­
нако тон, которым произносят­
ся довольно громкие слова, 
превращает их в сожаление,

поздно проявившуюся мягкость, 
просьбу понять и их, родите­
лей. которые, желая навести 
порядок в быту, не успевают 
навести порядок в семье. Ис­
кренний тон творит чудеса— 
происходит то, что казалось 
невозможным, — сближение. 
Режиссер Р. Туминас, своеоб­
разно интерпретируя финал 
пьесы, придал ей более мягкие 
краски.

Эта постановка подчерки­
вает не только преимущества 
малого зала, но и таящуюся в 
нем опасность.

Спектакль «Будто мы 
не знакомы друг с дру­
гом» держится на двух 
разных позициях — сочета­
нии тонкого психологизма с 
открытой театральностью. Та­
кой риск режиссера в один 
вечер прекрасно себя оправ­
дывает, а в дрѵгой, глядишь, 
не совсем. Внешние театраль­
ные эффекты в камерной сре­
де кѵда менее действенны, чем 
на большом пространстве, так 
как с близкого расстояния лег­
че заметить обман, на котором 
оии построены. Но почему од­
нажды такие смелые сцены, 
как показ квартиры, сидение 
у телевизора, приход моряка 
Володи, раздача подарков, зас" 
то лье, кажутся естественны­
ми, просто поражают своими 
эмоциональными, смысловыми 
излишками, а в другой раз— 
раздражают претенциозно­
стью? Разве не потому, что 
эти интересно задуманные сце­
ны актеры начали психологи­
чески неподготовленными, без 
необходимого эмоционального 
ускорения, без внутренней не­
обходимости? В малом зале 
заметны тончайшие нюансы 
сценического общения актеров, 
видишь, чего актер ждал от 
партнера и что он от него по­
лучил. как на это реагирует. 
Так, актер И. Брангкис, игра­
ющий роль брата Нины — 
Гены, все делает правильно, 
логично, естественно. без 
нажима. И все же почему его 
искренние усилия привести 
Нину — В. Рамаиаускайте в 
нормальное состояние (после 
попытки отравиться газом) мне 
в  тот раз показались несколь­
ко преувеличенными? Ведь в 
прошлый раз актер А. Жебрау- 
скас все делал точно так же. 
Однако тогда и героине его 
партнерши Р. Якучёните были 
более нужны такие максималь­
ные усилия Гены. А с Ниной 
—  В. Рамаиаускайте как буд­
то ничего особенного и не про­
изошло... После того, как поме­
нялись исполнители роли Ни­
ны, заметно изменились и вза­
имоотношения персонажей. 
Стабильным в этом плане ос­
тался лишь Володя — А. Дап­
шис. Это крепко сбитая роль, 
загадку которой разгадываешь 
лишь в самом конце.

Несколько неожиданно уча­
стие народной артистки Ли­
товской ССР Л. КупстаЛте в 
этом спектакле. Она очень сме­
ло и мотивированно выполняет 
самые «еретические» режис­
серские задания (показ квар­
тиры. проводы Володи), пре­
красно сочетая их с требова­
ниями психологической шко­
лы.

Малый зал, кроме прочих 
преимуществ, еще дает воз­
можность раскрыться талан­
там, прежде «не замеченным». 
Можно смело утверждать, что 
спектакль «Будто мы не 
знакомы друг с  другом» 
открыл актера незауряд­
ных способностей — С. 
Рачкиса. Его герой становится 
центральной фигурой, которую 
мы хотим понять, потому что 
Жельвин в спектакле — : 
не только слова А. Кутерниц­
кого, произносимые актером 
С. Рачкисом. Примечательно 
отношение самого актера к 
персонажу. Существует ка­
кая-то тайна, которую актер 
умудряется сохранить, даже 
находясь в метре от зрителя. 
Это роль с большой внутрен­
ней концентрацией.

Итак, ничего супермодерно­
го, экспериментального в ма­
лом зале Академического теат­
ра драмы нет. А есть глубоко 
добросовестный, творческий 
театр, неплохо овладевший спе­
цификой камерной среды.

Р. ВЕНЦКУС.


