
СОВЕТСКАЯ ЛИТВА
ВИЛЬНЮС

Государственный академи­
ческий театр драмы Литовской 
ССР, откры вш ийся в октябре 
1940 года, с первых шагов сво­
ей деятельности стремился к  
объединению , связи традиций 
л итовского  искусства и социа­
листической культуры . Пер­
вый д ир екто р  и художествен­
ный руководитель театра 
Р. Ю княвичю с —  представи­
тель передовых общ ественных 
и театральных идей, один из 
ближайш их учеников А . Оле- 
ки-Ж илинскаса и М . Чехова 
вместе с дем ократично  на­
строенными актерами новой 
творческой  труппы  поставил 
задачу —  сф ормировать прин­
ципиально новый театр.

Н адежда А . О леки-Ж илин- 
скаса, Р. Ю княвичю са и его 
единомы ш ленников на созда­
ние •  Литве ново го  типа теат­
ра, театра, несущ его в массы 
искусство ш и р о ко го  гр аж д ан­
ско го  звучания, исполни­
лась. И потом у не случайно 
коллектив начал свой путь с 
пьесы «Надежда» («Гибель 
«Надежды») Г. Гейерманса, 
поставленной Р. Ю княвичю сом . 
В спектакле воплотились идеи 
режиссера и е го  соратников, 
а впервые появившийся на 
занавесе корабль с полны ми 
ветром  парусами, ко ­
рабль труж еников  м оря 
стал эмблемой нового  
л итовского  театра. Это был 
символ значимый, реальный.

Инсценизация произведений 
►Кемайте «Сноха», П. Ц вирки  
«Земля-кормилица», «М астер и 
сыновья», Венуолиса —  
■Утопленница», Ю ст. М а р - 
цинкявичю са «Кровь и 
пепел» и других тво­
рений ознаменовала новое яв­
ление в литовском  искусстве, 
стала сущ ественной чертой 
развития литовской советской 
сцены. Это было не механиче­
ским  восстановлением класси­
ки, а новой ее интерпретаци­
ей, соответствовавшей духу 
времени. •

На торж ественном  открытии 
театра была исполнена канта­
та Б. С руоги  «Д орогой  Лит­
вы». Показательно, что после
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м ногих лет Р. Ю княвичю с, вер­
нувшись в вильню сский театр, 
вернулся и к  Б. С руоге , поста­
вив одно из его наиболее яр­
ких, поэтических творений —  
драм у «Доля предрассветная». 
Этот спектакль наряду с кау­
насскими постановками Г. Ван- 
цявичю са —  трагедией Ю . Гру- 
шаса «Геркус Мантас» и 
Ю ст. М арцинкявичю са «Два­
дцатая весна» свидетельству­
ет о возрож дении  поэтиче­
ских ф орм национального те­
атра. Важно при этом отме­
тить, что эти искания во вто­
рой половине пятидесятых го ­
дов у  столь разных реж иссе­
ров, как Р. Ю княвичю с и Г. Ван- 
цявичю с, все ж е  проходили 
в од ном  направлении, вот поче­
му вполне законом ерны м  
представляется тот факт, что 
творческие пути по зж е  при­
вели Г. Ванцявичюса в виль­
нюсский театр, для которо го  
так м ного  сделал Р. Ю княви­
чюс.

М не кажется, глубинная 
связь в работе этих двух ху­
д ож н и ко в , своеобразное про­
д олж ение традиций Р. Ю кн я ­
вичюса в деятельности нынеш­
него  главного /  режиссера 
Г. Ванцявичюса проявляется в 
неожиданных, казалось бы, 
даж е крайне контрастирую щ их 
м е ж д у  собой сочетаниях 
(обобщ енны е ф ормы и по д ­
линный психологизм). Эти чер­
ты особенно заметны в по ­
становках «Казимерас Сапега» 
Б. С руоги , сценических ин­
терпретациях драматической 
трилогии Ю ст. М арцинкявичю ­
са.

Нельзя не сказать и еще об 
одной традиции соврем енного  
академ ического  театра, осно­
вы которой  заложил Б. Д аугу-

ветис и ко то р у ю  развивали 
впоследствии реж иссеры
К. Кимантайте, Ю . Рудзинскас,
A. Кярнагис, С. Носявичюте,
B. Чибирас, И. Бучене и д р у ­
гие. Б. Д аугуветис первый —  
и ка к  советский драм атург, и 
ка к  мэтр старой реж иссуры  —  
взялся за сценическое осм ыс­
ление новой действительности. 
Постановки пьес драм атурга 
Б. Даугуветиса, произведений 
русской  и советской классики, 
осущ ествленные реж иссером  
Д аугуветисом  (А. Чехова «Виш­
невый сад», М . Го рько го  «Вра­
ги» и «Егор Булычев», Н. По­
година «Крем левские куран ­
ты») явились знаменательным 
этапом в ф ормировании литов­
ско го  советского  театра. Но 
большая заслуга Б. Д аугувети­
са и в том, что он был стра­
стным энтузиазстом и пропа­
гандистом национальной дра­
матургии.

Эту эстафету Д аугуветиса— 
энтузиаста литовской драм а­
тургии —  по сегодняш ний день 
неустанно несет К. Кимантай­
те. Эту традицию  уверенно 
продолжает и Г. Ванцячичюс. 
Достаточно напомнить, что он 
первый как реж иссер привел 
в больш ую  д рам атургию  и 
А. Грицюса, и Ю . Грушаса, 
и Ю ст. М арцинкявичю са. С 
«Жемайте» в советскую  дра­
м атургию  приш ел К. Инчюра, 
«Генеральной репетицией» по- 
новом у на нашей сцене заго­
ворил К. Бинкис. Г. Ванцяви- 
чю с ставил и ставит м нож ест­
во пьес, инсценировок литов­
ских писателей. Благодаря ему 
впервые на сцене прозвучали 
значительные произведения та­
ких прозаиков , как И. А аиж ю с, 
Альф. Беляускас.

Вильню сскому театру повез­

ло —  здесь творили м ногие 
известные режиссеры . Но не­
м ногого  могли бы они добить­
ся без отличного ансамбля, в 
составе ко то р о го  были и есть 
такие именитые мастера, как 
Ю . Сипарис, М . Хадаоавичюс, 
Ю . Рудзинскас, А. Радзяаичюс,
С. Ю кна, Н. Накас, В. Д яр ки н - 
тис. А. Кярнагис, Н. Восилюте, 
Г. Яцкявичюте, М . М иронайте, 
О. Кнапките, Л. Купстайте, 
И. Гарасимавичюте, И. Кава- 
ляускас, Г. Кураускас, Р. А д о ­
майтис, Л. Н орейка, В. Том кус 
и многие д ругие  актеры раз­
личных поколений.

С первых дней Р. Ю княви ­
чюс ф ормировал труппу —  эту 
традицию  по зж е  успеш но про­
должал и Б. Даугуветис —  
как коллектив ярких исполни­
телей, очень разных, инте­
ресных, м о ж но  сказать, на 
удивление интересных, непов­
торимых индивидуальностей со 
своими духовными и эстетиче­
ским и взглядами, подлинных 
худож ников-граж дан. Каждый 
член труппы —  целый мир 
сценических красок.

С ценические образы  В. И. 
Ленина, созданные Ю . Сипари- 
сом и И. Каваляускасом, Вин- 
гис в исполнении Сипариса, 
Вингене —  О. Ю одите, Нес­
частливцев, воплощ енный Д ау­
гуветисом и Хадаравичюсом, 
кузнец  Игнас Рудзинскаса, 
Булычев, чеховский Лопахин, 
Ж алдокас Накаса и Телегин и 
Счастливцев Ю ркунаса, Н о­
ра, Аня, Ш ура Булычева —  
М иррнайте, цвирковскзя  М о­
ника —  Яцкявичюте, го р ь ко в ­
ская Татьяна и Меланья, М а­
рия Стюарт и Петре, 
сыгранные Купстайте, Герт, 
или Тизенгаузас —
Ю кны, М индаугас и М аж ви-

дас —  Адомайтиса, Янонис, 
Гамлет, О пискин К ура/окаса — 
за каждой такой ролью  ко :..у -  
ры целой эпохи.

Путь этого театра, как и каж ­
д о го  художественного кол л ек­
тива, усеян не только розами. 
За четыре десятилетия случа­
лись и неудачи. Наверное, са­
мый трудный период  —  кон ец  
пятидесятых —  первая полови­
на шестидесятых годов. И м ен­
но в это время стали слабее 
режиссура, ре ж иссерское  р у ­
ководство, одноврем енно стал 
скуднее и репертуар столично­
го  театра.

В таких условиях начал рабо­
тать нынешний главный ре­
ж иссер Г. Ванцявичюс. Н елег­
ко  было направить деятель­
ность театра в новое русло. 
Главный принцип ф орм ирова­
ния репертуара Ванцявичюса, 
которо м у он следовал и сле­
дует с похвальной целеустрем­
ленностью: первенство отдает­
ся оригинальной советской 
драм атургии. В такой поэзии 
четко  определяю тся эстетиче­
ские  и граж данские устрем ле­
ния. Режиссера больш е всего 
волную т кардинальные пробле­
мы прош лого  и настоящ его на­
ш его народа, масштабность ха­
рактера и конф ликта, острая 
проблематика, а это, в свою 

очередь порож дает эпические, 
героические, поэтические ф ор­
мы спектакля.

Ю билей театра —  это всегда 
праздник. Не только для труп­
пы, но и для всех любителей 
театра, его  почитателей. М но­
гие поколения зрителей за эти 
десятилетия расш ирили свой 
кр у го зо р  и обогатились эстети­
чески на спектаклях этого зре­
лого творческого  коллектива. 
Самое больш ое наше, зрите­
лей, желание, чтобы те ітр  и в 
будущ ем оставался властите­
лем и выразителем дум  и 
чувств своего народа.

М . ПЕТУХАУСКАС, 
кандидат 

искусствоведения.


