
У ЖЕ не первый год ос­
новная театральная сце­
на Литвы вызывает оза­

боченность у всех, кому во­
обще дорог театр, особенно у 
тех, м я  кого он — вторая 
жизнь. Один творческий год 
для театра, по существу, зна­
чит мало — он просто или 
лучше, или хуже предыдуще­
го. Важнее взглянуть с боль­
шего расстояния, определить 
доминирующую тенденцию 
творческого коллектива.

Не так давно постановка 
«Миндаугаса» Ю. Марцинкяви- 
чюса вызвала наплыв зрителей 
в Академический театр драмы 
.Литовской ССР. То же дала и 
«Кафедра».

Однако ни «Миндаугас», ни 
«Кафедра» не смогли скрыть 
тех недостатков, которые, за­
мечаешь уже с первого взгля­
да на афишу и которые таят­
ся в глубинах художественно­
го процесса. Рядом с «Минда- 
угасом» — «Сказки старого го­
рода» А. Арбузова, рядом с 
«Кафедрой» — одна из сла­
бейших пьес А. Володина 
«Дульсинея Тобосская», рядом 
с «Селом Степанчиковым» Ф. 
Достоевского — «Амнистия» 
Г. Матуковского и т. д.

Изменения в жизни сцены 
не происходят так быстро и 
просто, как этого бы хотелось.

Одна из наиболее серьезных 
работ нынешнего сезона — 
«Село Степанчиково и его оби­
татели». Состоявшаяся прош­
лой осенью премьера разоча­
ровала: спектакль выглядел 
раздерганным, с неясным за­
мыслом, с неровной, незавер­
шенной игрой. Но позднее он 
созрел и окреп, а это всегда 
радует, как каждый шаг к со­
вершенству...

Можно соглашаться или не 
соглашаться с интерпретаци-

ей режиссера Г. Ванцявичюса, 
но видно, что он хорошо знает 
эпоху Достоевского и именно 
оттуда черпает вдохновение. 
Режиссер добросовестно рабо­
тал с актерами. Некоторым из 
них удалось создать волную­
щие роли. Эго прежде всего 
Фома Г. Кураускаса и Росста- 
нев А. Хадаравичюса. Кураус- 
кас показал нам своеобразное 
сочетание силы и слабости в 
характере Опискяна, его пато­
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логический комплекс неполно­
ценности, из которого вырас­
тает фантастическое существо, 
принуждающее окружающих 
преклоняться перед ним.

В глаза бросается эклектич­
ность художественных средств 
спектакля (между прочим, ха­
рактерная и для других поста­
новок этого театра) — услов­
ные, подчеркивающие лишь ис­
торический силуэт костюмы и 
сдержанная декорация Д. Ма- 
тайтене. Да и характер игры 
не определить одним -словом, 
поскольку ясно видны три 
группы актеров: одни из них 
явно склонны к гротеску — 
Г. Кураускас, Т. Вайсета—Ми­
зинчиков; другие лишь отчасти
— А. Зулонас — отец Настень­
ки, А. Грегораускайте — Та­
тьяна Ивановна, В. Петраускас
— молодой лакей; третьи иг­
рают скорее в психологиче­
ской манере Островского (А. 
Хадаравичюс, О. Юодите — 
генеральша, А. Лапенас — Се-

режа, Л. Мулявйчюте — Нас­
тенька, А. Купстайте — Пере- 
пелицына, П. Саударгас — Гав­
рила, К. Гудоните — Сашень­
ка). Эклектизм нарушает-*це- 
лостность спектакля, рассеива­
ет эмоции зрителя и, несом­
ненно, свидетельствует о том, 
что театр не ставит перед со­
бой строгих требований в об­
ласти художественной формы, 
«сквозь пальцы» смотрит на 
профессиональные проблемы.

все больше отрываясь от пуль­
са современного искусства.

В условном жанре аллегории 
испробовала силы режиссер И. 
Бучене, поставившая «Дудьси- 
нею Тобосскую». Спектакль, 
полный оригинальных мизан­
сцен и изобретательных реше­
ний, к сожалению, тоже не 
стал событием в театральной 
жизни. Своеобразно трактуе­
мый драматургом вечный кон­
фликт между «донкихотством» 
и «здравым смыслом» понима­
ют лишь немногие участники 
спектакля: А. Янушаускайте, 
Дульсинея которой моментами 
действительно поднимается 
над бытом, И. Мешкаускас 
(Санчо) и некоторые исполни- 
тели эпизодических ролей. 
Однако большинство актеров 
играет в привычной манере, и 
поэтому режиссерский замы­

сел как бы повисает в воз­
духе, кажется надуманным. 
Вызывает сомнение и сам вы­
бор пьесы: ведь не так давно 
в этом театре ставился «Чело­
век из Ламанчи» (реж. А. Ла- 
пенас). Сколько же можно им­
провизировать на мотивы Сер­
вантеса? Тем более, что у А. 
Володина есть пьесы гораздо 
интереснее.

В заключение хочется рас­
смотреть жизнь театра еще в

одном аспекте. Давно уже сло­
жилась традиция, согласно ко­
торой каждый драматический 
коллектив должен поставить 
1—2 спектакля для детей. Слу­
чается, что эта работа доверя­
ется слабейшим режиссерам, 
выполняется без огонька, без 
мысли о зрителе. Так появля­
ются на сцене суррогаты. Что 
понял юный зритель из такой 
поделки, какие чувства испы­
тал? Ничего и никаких. А ведь 
детям нужно уметь тонко по­
дать искусство.

В спектаклях для детей мы 
не видим подмгнного романти­
ческого героя. Г осподствуют 
серые краски и средства, вре­
менами просто фальшь. По­
нятно, что актеры относятся в 
таких случаях к выходу на 
сцену как к неприятной обя­
занности. Жаль, что забыта 
традиция поручать детские 
спектакли лучшим художест­
венным силам. Кто не помнит 
О. Кнапките и Э. Плешхите в

«Юнгах и пиратах» Р. Марку - 
наса (реж. В. Чибирас)? Тог­
дашней реакции юных зрите­
лей мог бы позавидовать лю­
бой театр! В детских спектак­
лях играли В. Деркинтис, С. 
Юкна, Г. Кураускас, И. Кава- 
гяускас. Н. Накас и другие 
талантливые актеры. А теперь, 
когда видишь в «Красной ша­
почке» А. Лапенаса или Лису 
М. Растейкайте, удивляешь­
ся — другие-то хорошие акте­
ры не играют...

Если Академический театр 
не в силах дать детям полно­
ценную художественную про­
дукцию, лучше совсем отка­
заться от этой «нагрузки». Ко­
нечно, есть педагоги и психо- 
Аоги, которые могут помочь 
театру найти контакт с дет­
ской аудиторией, как это де­
лается, между прочим, в дру­
гих странах (Польше, Чехо­
словакии, Болгарии). Но одни 
психологи проблемы, думает­
ся, не разрешат.

Каждый режиссер должен 
открывать двери театра своим 
ключом. Говоря о программе и 
целях, я имею в виду не ни­
велировку отдельных худож­
ников, сведение их к общему 
знаменателю, но тот граждан­
ский и художественный мани­
фест, который должен быть 
заметен и в репертуаре, и в 
его воплощении на сцене. Ака­
демическому театру драмы 
литовской ССР еще не поздно 
взяться за решение своих ор­
ганизационных и художествен­
ных проблем, как никогда не 
поздно стремиться к совершен­
ству вообще.
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