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■первые за десять лет 
своего существования 
привез свои работы в Москву. При­
воя в то время, когда в коллективе 
происходит интересный и сложный 
процесс поисков своего пути в ис­
кусстве.

До сид пор на деятельности теат­
ра отрицательно сказывалась «теку­
честь! руководства: за десять лет 
на посту главного режиссера смени­
лось восемь человек. Сейчас уже в 
еамом выборе репертуара чувствует­
ся рука нового главного режиссера 
В. Головчшера: театр показал 
<Крылья> к «Настоящего человека», 
поставка драму С. Смирнова «Кре­
пость над Бугом» и пьесу литовско­
го драматурга Балтушнса «Поют пе­
тухи». В репертуаре мы видим 
«Варваров» А. М. Горького и тут же 
встречаемся с пани Дульстіой, кото- 
раи. к сожалению, приобретает ха­
рактер «спаектельинпы кассы» во 
многих театрах, но слишком мало го­
ворит о липе коллектива, о его вку­
сах и требовательности.

Да, поиски своего лвиа —  вот, 
пожалуй, то основное, что иы почув­
ствовали в спектаклях Вильнюсско­
го театра. Но всегда ли эти поиски 
плодотворны? Всегда ли сценическое 
воплощение обогащает драматурга, 
всегда лп театр выступает как поэт
в гражданин’

Содержание героической драмы 
С. Смарнова «Крепость над Бугом» 
яе может не волновать зрительный 
аал. Встретившись в постановке с 
живыѵк героями незабываемый дней 
обороны крепости, мы можем с уве­
ренностью сказать, что в какой-то 
нерв театр выполнял свою задачу—  
рассказал о подвиге советских лю­
дей. Но сделать это он смог только 
во второй половине спектакля —  
там, где раскрыты события послед­
них хней жианл людей, бевяаветно 
преданных своей Родине. Здесь театр 
нашел свой стиль, свое лицо. Одна­
ко пеликан спектакль не сложил­
ся: вся первая часть композицион­
но рыхла я штампованна по приемам, 
ввѵчаияе ее сведено на нет излиш­
ними бытовыми подробностями, мас­
сой любовных историй.

Одно из наиболее удачных мест в 
спектакле —  спада в немецком 
штабе. Артист В. Белицкий, играя 
роль генерала пехоты фон Штольца, 
показал человека циничного, ни во 
что не верящего. Выразительны и 
Г Палии— Каульбах и П. Дубравнн 
—  Фон Мавензен.
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талытал часть спек­
такля. Думается, что 
конкретный п о к а з  
войны на сцене, е 
выстрелами, взрыва­
ми к т. вообще убивает
образный смысл искусства. По­
пытки соревноваться с возмож­
ностям я кинематографа в дан­
ном случае бессмысленны для любо­
го театра, н фантазия заинтересо­
ванного, увлеченного зрителя всегда 
нарисует гораздо больше, чем добро­
совестно-наивное подражание дейст­
вительности. Вот. например, фи­
нальные спады спеитакля. Погранич­
ник Бобров (роль которого в основ­
ном удачно исполняет артист 
В. Шальтнс) начинает ногами от­
брасывать лезущих на крепостную 
стенѵ немецки’, солдат. Артист 
В. Круткою в |Оли Задорожного пы­
тается доказать, что ни избиения, 
которым он Чодвергся в плену, ни 
долгяя осада, ни ранения на него не 
поялнялі. я все равно он сильнее 
нескольких немепвнх солдат, нахо­
дящихся на сцем : враги пикав не 
во,ут с ним справиться. Это 
«игра в героизм», кгра в жанр.

Нам представляется интересным 
Финал спектакли: песня вырывается 
из затопляемого подвала крепости. 
Песню подхватывают все героп спек­
такля, появляющиеся иа спене под 
развевающемся красным знаменем. 
Песни выхрдит на простор к встав­
ляет героев крепости живыми для 
нас. Концовка, пе становясь от это­
го «бодряческой», эмоционально сни­
мает ощущение обреченности.

Пе будем разбирать пьесу А. Кор­
нейчука «Крылья». Свойственная ей 
незавершенность не уменьшает ощу­
щения острой публицистической на­
правленности. гражданского гнева, 
звучащего в произведении. И ви­
дишь. что чувство неудовлетворен­
ности. которое возникает после спек­
такля Внльиюеского театра (режис­
сер В. Головчинер), объясняется 
прежде всего тем, что оказались не 
вскрытыми темперамент пьесы, ее 
юрошая тенденпіюаность. Театру по­
казалось. что нужно «оживить» об­
становку, все окружение героев е 
помощью мелких бытовых приспосо­
блений. Театр аабыл, что ценность 
и своеобразие пьесы —  имени» в 
страстности и прямоте столкнове­
ний. а спектакль спокоещ. ровен, в

в рееультате зритель 
забывает, что за рам­
ками пьесы стоят че­
ловеческие драмы, 
судьбы людей, фак­

ты, о которых е большевистской 
прямотой говорилось на сентябрь­
ском Пленуме ЦК п а р т е  в 1953  
гаду.

Именно поэтому спектакль прией- 
ретает черты лакировки. Это замет­
но в исполнении артистом Л Ивано­
вым роли Ромодана. Актерская есте­
ственность в сценический покой 
Л. Иванова становятея самоуспоко­
енностью к беадеятельностмо героя. 
Его Ромодан слушает сам себя: он не 
воин, а любующийся собой барин. 
Собственно говоря, он не борется и с 
Дремлюгой, роль которого играет 
С. Лобанов. Основное, что нашел Ло­
банов в своей роли, —  это уверен­
ность Дремлюги в себе, его непоко­
лебимость. Уходи со спены. актер 
как бы говорит нам: такой Дрем- 
люга не скоро сдастся, он еще опа­
сен. борьба с ним не закончена!

Один эз эалюминающихся образов 
спектакли создала артистка М. Мнро- 
найте. наполнив свою Катерину ■ 
большим чувством к острой ирони­
ей.

Но отдельные удачи не спасли 
спектакля: в нем нет главного —  
творческого пристрастия, пафоса ра­
зоблачится и утверждения.

Правда, театр взял реванш в «Вар­
варах» А. М. Горького. Успех «Вар­
варов» в постановке В. Головчянера 
в значительной вере зависит от ис­
полнительницы труднейшей ролв На­
дежды Монаховой. Можно сме­
ло сказать, что артистка М. Мнро- 
иайте блестяще справилась с ролью: 
в спектакле сильно звучгг драма не- 
паідсленньй любви, растоптаняого 
человеческого чувства.

Радостно, что постановка пьесы 
А. М. Горького оказалась наиболее 
актерской кв всех работ, показан­
ных театром. Артист Л. Иванов в 
роли Черкуяа интересно показывает 
никчемность своего героя, его фразер­
ство. неспособность к настоящей 
любпи. Анна (артистка А. Дроно­
ва) удивительно трепетна к трога­
тельна; Богаевская (0. Холина) —  
женщина большого ума я скепсиса, 
вся ушедшая я прошлое; Цыганов—

Дубравнв, донесший 
горестное одиночество 
спившегося и опусто­
шенного человека. «Гос­

пода, вы убили человека» —  зву­
чит как лейтмотив этого поистине 
горьковского спектакля.

Повторяем, театр ищет свой путь. 
Поэтому не удивительно, что рядом е 
настоящей театральной выряаитель- 
постью на сцену проникает в бес- 
темперамойтное, бесформенное быто­
писательство. В спектаклях часто 
встречается жанровая наблюдатель­
ность, но часто отсутствует страст­
ное очшогаение к жизни, не видно 
желания театра осудить или под­
нять своих героев.

Пристрастность —  эго не педали­
рование. а сатирическое разоблаче­
ние. не комикование. как пред­
ставляет себе эго, например, артист­
ка М. Гермаева, играя роль жены 
Дремлюги. Игра даже такого тонко­
го актера, как И. Дубравин, 
не достигает подливного «накала». 
Внимательно приглядевшись, можно 
заметить, что от Цыганова в испол­
нении Дубравияа ушла тлетворная, 
страшная спла цинизма, заражаю­
щая собой окружающих, а фон Ма- 
кадзен гдеэто приобретает благодуш­
ные. почти патриархальные черты

Такие же натуралистические тен­
денции. бескрылые, непоотячесюге 
решения встречаются ж в оформле­
ния спектаклей. «Вообще», некон­
кретно іудожникем Е. Пыжовым на­
писаны декорации к «Крыльям» и 
«Крепости над Бугом». Это точная, 
добросовестная живопись, но пе 
больше. Наиболее интересен с 
этой точке зрения спектакль 
«Поют петухж» (художник И. Ви- 
лутке) с серо-сивым павильоном из­
бы и с порывами в пейзаж, на про­
стор природы, где легко и вольно 
дышится.

Часто за мизансценами, актер­
скими репликами не чувствуется 
полноты жизни е ее трагическим, 
сметным, трогательным. Мы видна 
ремесленно четкое воплощение др» 
матургичесхого материала и ні 
взволнованы авторским отношение! 
театра в событиям, не видим рас 
крыткя «жизни человеческого ду 
ха» иа сцене. Ого часто выражает 
си в прямой игре жанра: «сегодня і 
играю «героическую драму» клі 
«сатирический спектакль».

Вдумчивое проникновение в ав 
торский замысел к обогащение ег< 
своим отношением, знанием дейст 
вительності и мастерством —  тако 
вы основные задачи театра. И их 
есть кому выполнять! Труппа богата 
настоящими дарованиями —  я стар­
шего поколения я молодежью. Этой 
вольтой группе актеров предстоит 
слиться в единый ансамбль, в пер­
вую очередь в понмманжм вдейие-зс- 
тетнческих задач, стоящих перед 
коллективом. Мы это говорим и в 
широком смысле слова я в прямом, 
производственно-творческом. Театр 
должен утвердитъол в своих заяв­
ках на будущее. К таким выводам 
приходишь, увидев гастрольные вы­
ступления этого театра в Москве.

Б. ГОЛУБОВСКИЙ.


