
егодня заканчиваются 
гастроли Государст­
венного русского дра­
матического театра 
Литовской ССР. Туля­
ки с удовольствием 

посещали его спектакли, востор 
женно рукоплескали артистам, 

й  большинству которых присуще и 
■ глубокое знание изображаемой 

на сцене жизни, и умение кровно 
и страстно жить в создаваемом об­
разе. и гражданский пафос, и ост 
рое чувство современности.

Именно поэтому в работе над 
произведениями советской драма­
тургии. которые заняли главенст­
вующее место в гастрольном ре­
пертуаре. вильнюсский театр рас- | 
крывается как крупный, стоящий і 
на уровне самых высоких требо 

ій ---------------ваний коллектив. обладающий 
слаженным, крепким ансамблем и 
объединенный умной, умелой ре­
жиссурой.

Лучшие его спектакли — «Бит- 
I ва в пути» Г. Николаевой и 
I С. Радзинского. «Барабанщица» 
I А  Салынского. «Проводы белых 
I ночей» В. Пановой (постанов­

щ и к— В. Головчинер) и «Мертвый 
I бог» Н. Зарудного (постановщик 
I Л. Лурье) — роднит единая 
| внутренняя тема, которая как 

нельзя лучше выражает идейно- 
I но-художественные устремления 
I режиссеров и актеров. Эта тема 
I самоотверженного служения Роди- 
I не. тема утверждения сильного. 
I мужественного и духовно краси­

вого человека, тема обличения пе- 
| режнтков прошлого в сознании и 

быту наших людей. Уже одно это
обстоятельство позволяет утверж 
дать, что театр идет в ногу с 
жизнью, вровень с веком, пропа­
гандируя со своей высокой кафед­
ры благородные идеи современ 
ности.

[ Привлекла внимание коллекти­
ва гуманистическая тема и в ко­
медии Б. Ласкина «Время лю­
бить». повествующей о нравствен­
ных качествах советских людей, 
которые ратуют за чистоту и иск­
ренность человеческих отношений.

I осуждают зазнайство, карьеризм, 
приспособленчество я эгоизм, где 
бы ни проявлялись эти низменные 
побуждения— в любви или друж­
бе. на работе или в семье.

И хотя режиссеру Нт Воложа- 
нину не удалось полностью пре­
одолеть несовершенства драма­
тургического материала, все же 
на этом пути сделано очень мно­
го. Спектакль получился веселым, 
жизнерадостным, приобрел извест­
ную художественную целостность, 
несмотря на то. что актеры 
Г. Кузьмина. Н. Вигилянская, 
Н. Трусов. М. Хасман играют в 
плане скорее психологической 
драмы, чем комедии. В спектакле 
немало живых, запоминающихся 
сцен, сыгранных с хорошим тем­

пераментом. ярко и броско— осо­

КОЛІМУНАІ*
Тула 2 ЙЮЙ196’

СОВРЕМЕННОСТЬ И КЛАССИКА
бенно там. где исполнит*.™ полнее 
всего используют возможности 
жанра. Тут в первую очередь сле­
дует назвать И. Аркадьеву, кото­
рая с подлинно комедийным блес­
ком играет шуструю и находчи­
вую іМашу. Также Легко и непри­
нужденно создают колоритные 
реалистические образы артисты 
Л. Иванов (Фоменко), А. Каран- 
таев (Колесников, и В. Красиль­
ников (Харитонов).

Тяга творческого коллектива к 
современности находит свое выра­
жение не только в постановках 
пьес советских авторов, но и в 
стремлении взглянуть «нынешни­
ми очами» на произведения рус­
ской и зарубежной классики, най 
ти для них свежие, оригинальные 
сценические решения.

Умение театра прочитать клас­
сику глазами современника, рас­
крыть ее действенное значение 
для наших дней наиболее полно 
проявилось в постановке ибсеноа- 
ского «Кукольного дома». Спек­
такль. поставленный Л Лурье, 
разоблачает фальшь, мишуру ме 
щанской семейной жизни, торга 
шескне устои старого мира, про­
дажность и лицемерие буржуазной 
морали. Исполнители правдиво и 
глубоко доносят до зрителей идею 
пьесы. В «Кукольном доме» наи­
более полно раскрылось дарова­
ние М. Миронайте. -которая ис­
ключительно убедительно показы­
вает процесс духовного прозрения, 
рост нравственных сил и протест 
Норы. Вровень с этим образом, по 
актерскому мастерству. надо по­
ставить образ Хельмера, создан­
ный Л. Ивановым.

Несмотря на отдельные недоче­
ты. спектакль «Дикарка» А. Н. 
Островского и н . Я. Соловьева 
(режиссер В. Головчинер) тоже 
поднимает социальные и нравст­
венные проблемы, которые не мо­
гут не интересовать советского 
зрителя. — экономическое и ду­
ховное оскудение дворянства, 
сдающего свои жизненные пози­
ции «деловым людям», стремле­
ние человека к  вольной, честной, 
трудовой жизни, свободной от об­
мана. подлости и ханжества.

К  сожалению, сценическое воп­
лощение бессмертной драмы Л . Н. 
Толстого «Власть тьмы» (режис­
сер Л . Лурье) оказалось довольно 
противоречивым. художественно 
неровным, хотя в спектакле есть 
актерские работы, полностью или 
почти полностью соответствующие 
идейной концепции пьесы.

Верно играет Б. Смельцов роль 
Акима. Этот невзрачный, опрят­
ный. косноязычный и богобоязнен-
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литоасиои сср

ный мужичок — живое воплоще­
ние человеческой честности н спра­
ведливости. житейской, а вовсе не 
христианской мудрости. Постиг­
нув социальный смысл образа, ар­
тистка М. Мнронайте показывает 
Анисью не только преступницей, 
совершающей одно злодейство за 
другим, но н жертвой мира тьмы
где властвуют капитал, уродующая 

Отідуши людей власть денег. Отсюда 
и ее любовь к Никите приобретает 
трагическое звучание. Убедитель­
но несет тему толстовской пьесы 
А. Афонина в роли Анютки.

Понятно, что успех любой по­
становки обусловливается не от­
дельными актерскими достижения­
ми. а верным общим решением 
драматургического материала. И 
тут надо сказать, что в спектакле 
отчетливее звучит тема соперни­
чества двух женщин, чем тема 
страшной власти «чистогана», ко­
торая ожесточает людей, толкает 
их в пучину преступлений. Проис­
ходит это. на наш взгляд, пото­
му. что все. что связано с деньга­
ми и порожденными ими взаимо­
отношениями. обыгрывается в 
спектакле не в полную меру сце­
нических возможностей. В част­
ности. не до конца ясна трактовка 
образов Матрены (Е. Вишневская) 
н Акулины (Н. Машанская,. не 
стал идейным центром постановки 
разговор Митрича (С. Цветков) с 
Акимом о банке и процентах с 
капитала, не всегда удается ар­
тисту А. Иноземцеву художествен­
но убедительно передать подтекст 
роли Никиты, обнажить за его 
словами и поступками противо­
борство чувств, трагедию челове-1 
ка. попавшего в сети богатства і 
(особенно в третьем действии, 

Поэтому семейная драма, раз­
вертывающаяся на сцене, не пе­
рерастает в драму народную, вы­
званную проникновением капита­
листических отношений а де­
ревню.

Как бы то ни было, а режиссу­
ре театра нельзя отказать в стрем­
лении к  максимально заостренно­
му решению конфликта, к  ясности 
жанровых признаков спектаклей, 
к тщательной разработке челове­
чески* характеров.

Поэтому постановки наших

гостей, даже при всех частных 
промахах, богаты актерскими уда­
чами. радуют сценическими порт­
ретами, выписанными выпукло, 
ярко, типично и вместе с тем жиз­
ненно правдиво, конкретно, эмо­
ционально. Высоким мастерством, 
замечательным искусством пере­
воплощения отмечено творчество 
многих артистов театра.

Из восьми гастрольных спек­
таклей актриса И. Аркадьева бы­
ла занята в пяти, и везде ее ис­
полнение было интересным, про­
фессионально зрелым. Ее мужест­
венная Нила Снижко в «Барабан­
щице» вызывала глубокое восхи­
щение и волнение зрителей. И 
она же очень весело и искренне 
играла Варю в «Дикарке» н пре­
дельно просто я верно—Дашу в 
спектакле «Битва в пути».

Необычайно широк творческий 
диапазон артистки М. Миронай- 
те. Сегодня она играет милую, че­
стную. душевную Тину («Битва в 
пути»), а завтра —воинствующую 
мещанку Людмилу, обрисованную 
броскими сатирическими красками 
(«Мертвый бог»).

Поражает даром сценического 
перевоплощения артист В Белиц­
кий. который В спектакле «Битва 
в пути» создает привлекательный 
образ старого мастера Сугробина, 
а в пьесе «Мертвый бог» до конца 
обнаяиет отвратительную сущ­
ность Щупана, сектанта и стяжа­
теля.

Жизненно достоверные, но раэ- 
пичні.і» пп гопиалмдой гтпи-

Б. Смельцов (Круглик в «Бара 
банщице» и Зубарев в «Дикарке») 
Б. Красильников (Митрофанов в 
«Барабанщице» и Ашметьев в 
«Дикарке»), С. Хлытчиев (Кортун 
из «Мертвого бога» и Крогстад я 
«Кукольном доме»), А. Иноземцев 
(Герман в пьесе «Проводы белых 
ночей» и Мальков из «Дикарки, 
и многие другие.

При высокой режиссерской г 
іктерской культуре. отличноѵ 
>бразиом решении спектаклей 

(главный художник театра С. Лу 
кацкий). есть в постановках театра 
один общий недостаток — это нс 
очень выразительнее музыкаль 
ное оформление.

Мы откровенно высказываеѵ 
свои замечания потому, что виль 
нюсский театр — зрелый худо 
жественный коллектив. котором.\ 
по плечу решение сложных твор 
ческих задач, не говоря уже об 
устранении отдельных недочетов 
И нет никакого сомнения в том 
что театр, глубвво. художественно 
завершенно раскрывающий темы 
современности, добьется яркого и 
идейно устремленного воплощения 
на своей сцене и образов прошло 
го. Для этого у его режиссеров и 
артистов хватят и таланта, и мас­
терстве. и политической страст 
кости. Нам остается только поже 
лать коллективу еще больших 
творческих радостей и успехов, 
новых дерзаний и открытий, обо­
гащающих искусство социалисти­
ческого реализма.

сцена из спектакля «Кукольный дом» Г Ибсена. Но- 
Литовской ССР м. Миронайте. Хель-

На снимке:
ра — народная артистка . . . . -----------  - __  „
мер— народный артист Литовской ССР Л. Иванов


