
СЕЙЧАС, в канун радостных и 
торжественных дней подготов­
ки к празднованию 50-летив

Страны Советов, нет такой области 
дектельностя. где многие тысячи лю­
дей и целые коллективы не искази 
бы новых путей к совершенствова­
нию своего мастерства. Мы пригото­
вилась к старту во второй полувек 
свободного п радостного творчества. 
И сегодня праздничность нашего на­
строения лишь подчеркивает ввер­
гаю деловитости.

Начиная свой новый, юбилейный 
сезон, коллектив нашего театра соз­
нает всю важность и ответствен­
ность стоящих перед ним задач. Ос­
новой репертуара явится ряд драма­
тургических произведений, раскры­
вающих внутренний мир советских 
людей, тружеников страны Октхбрх.

В первую очередь хочется выде­
лить пьесу молодой литовской писа­
тельницы Д. Урпявичюте «Игрушки 
старого папаши». Эта пьеса привлек­
ла нас страст- ____________________
ностью пози- В
цни. с которой 
автор, сталки­
вая своих ге­
роев с про­
шлым. мда іт ТЕАТР И ЗРИТЕЛЬ
вопрос: может 
ли человек убе­
жать от своего
прошлого, от своей совести? В про­
изведении полемическя-зеостреяиой 
формы автор решает важную граж­
данскую тему ответственности каж ­
дого человека за судьбу всего наро­
да в годы величайшего испытания ог­
нем — Отечественно* войны с фа­
шизмом.

В сложных психологических ситуа­
ц и и  развивается история молодых 
героев, наших современников, в пье­
се В. Туре «Больше не уходи...», ко­
торую мы тоже включили в свой ре­
пертуар. Честность и принципиаль­
ность в любви и дружбе, в стремле­
нии осуществить в жизни свое при­
звание. доброте и жестокость — та­
ков круг моральных проблем этой 
пьесы. Мы хотим поставить спек­
такль, который стал бы острой дис­
куссией. откровенным разговором со 
зрителем.

И совсем в иных социа льных усло­
виях, с иных морально-этических по­
зиций решают эти же проблемы ге­
рои пьесы прогрессивного американ­
ского драматурга Т. Уильямса «Стек­
лянный зверинец».

Постановки спектаклей по пьесам 
В Тура и Т. Уильямса будут пору 
чены двум молодым режиссерам 
В. Мельнику и И. Борисову, которые 
в этом сезоне дебютируют в нашем 
театре.

Через месяц мы покажем новый 
спектакль по документальной пьесе 
В. Долгого «После казни прошу...в. 
Пьеса рассказывает о жизни, борь­
бе и тра-ической гибели в револю­
ционном 1965 году лейтевапта Шмид­
та. поднявшего красное знамя вос­
стания на Черноморском флоте. Ана­
лизируя материал пьесы, коллектив 
увидел за до»лгмеитами тех далеких 
н о дорогих нашей памяти лет, совре 
меяиую тему борьбы двух позиций 
в жизни —> обывательской успокоен­

ности и активного революционного 
вторжения в жизнь во имя блага 
людей. Рассказывая о конкретном 
историческом факте, о подвиге лей­
тенанта Шмидта, мы хотим показать 
сегодняшнему зрителю, что в психо­
логической Основе каждого общест­
венного подвига лежит неукротимая 
любовь к людям, нетерпимость ко 
всякого рода социальной несправед­
ливости. Высокая гражданственность 
человека дает ему силы на подвиг, 
даже если за это надо отдать жизнь. 
Смерть «за други своя» (таково вго-* 
рое название пьесы) перестает быть 
смертью и становится бессмертием.

Если коллективу нашего театра, 
работающему над этим спектаклем, 
удастся лишь документально пока­
зать события, ие найдя образного 
поэтического воплощения сегодняш­
него взгляда на минувшие события, 
мы будем с огорчением коистатиро- 
вать, что наш спектакль не совреме­
нен. В связи с этим несколько слов

о поэзия театра и о мере условности.
Каждая пьеса, характер событий, 

показанных в ней, цель постановки 
спектакля диктуют свою меру ус­
ловности. Но как часто мы путаем 
иллюстративность, этакую внешнюю 
красивость с подлинной поэтично­
стью. Образность, если она лежит 
па поверхности, как нечто противо­
положное жизненной правде, заявлвв 
сразу о «поэтичности», уже не мо­
жет стать поэзией. Мое мнение: об- 
ранностъ современного театра кроет­
ся а точном отборе житейского Поэ­
тичность может волновать современ­
ного зрителе, если входит в его соз­
нание незаметно, возникая из кон­
кретных житейских «меленьких 
правд». Все дело •  художественно* 
композиции, в соотношения этих 
•правд жизни» между собой И без 
условности эгого достичь невозмож­
но. потому что в фотографическом и 
«натуральном» воспроизведении иа 
сцене событий и обстановки зритель 
не обнаружит лирического, своего— 
авторского, актерского, режиссерско­
го — взгляда на жизнь и ее смысл. 
А какая же поэзия без лирического, 
личного начала?! Но с другой сторо­
ны, оторванная от жизни метафора 
преврашает поэзию в тривиальную и 
ни кого ие волнующую иллюстратив­
ность. Если бы нам удалось реали­
зовать хоть небольшую часть этих 
практических творческих проблем, 
мы были бы вправе считать, что 
внесли свой посильный вклад в ре­
шение обшей длв всех нас проблемы 
современности в современном театре.

В марте 196В годя еще одно твор­
ческое испытание: постановка к 
100-легит со дня рождения Алексея 
Максимовича Горького спектакля по 
пьесе «Дачники». Практика сегодняш­
ней театральной жизни показала, что 
при всех самых высоких офнциаль-

ных оценках классических спектак. 
лей зритель зачастую остается рав­
нодушным и относится к  ним. в 
лучшем случае, с точки зрения пов­
торного хрестоматийного знакомства. 
Только немногие спектакли волнуют 
зрителя так. будто бы они написаны 
сегодня и о сегодняшнем дне. Тая 
случилось с •й’орем от ума», с «И.лис­
том», с «Мещанами» в ленинградском 
театре, руководимом Г. Товстоного­
вым. с «Вишневым садом» в театре 
Советской Армии в постановке заме­
чательного режиссера М. Кяебель. е 
постановкой пьесы А. К . Толстого 
«Смерть Иоанна Грозного» в том же  
театре и шекспировской траіедией 
«Ромео и Джульетта», поставленной 
А. Рагеускайте па сцене Государст­
венного молодежного театра.

Если попытаться найти единое дли 
всех этих спектакле* качество, то 
нетрудно обнаружитъ, что главное в 
них не упор иа музейно-точное вос­
создание эпохи, не стремление до­

езячь иллюзорности в бытовом тече­
нии сценической жяэня. ■ уманив та-
еіра посмотреть не классическую пье­
су глазами современника, включить 
ее героев и события в гущу сего­
дняшних общественных проблем.

Для нашего театра в горьковских 
«Дачниках» интересно проанализиро­
вать новую форму, новую маску ме- 
іііеяства — псевдоиятеллектуальностъ 
и псевдоните ллигеитяостъ, за которы­
ми скрываются позорные попытки 
аюслаще пожить за счет ближнего 
своего. Мы хотим растревожить се­
годняшнюю очень немногочисленную, 
но еще существующую группу ме- 
щая-бездельянкоа и болтунов, рядя­
щихся я одежды этаких «сложных я 
неповторимых т&мвядов». Мы хотим 
доказать, что их «драмы» я «траге­
дии» выглядят постыднейшим и пош­
лым фарсом. Горький был беспоща­
ден к «дачникам», и мы хотим в на­
шем театре заостритъ силу ненави­
сти горьковского сарказма.

К  той ж е проблеме гражданской 
интерпретации классики отнесем мы 
и работу над пьесой В. Маяковского 
«Банк», которую в этом сазова уви­
дят зрители Вильнюса.

В заключение хочу ненадолго аер- 
нутъсе к вопросу о том, почему зри­
тель на некоторых спектаклях ощу­
щает современность, как высокую 
степень личной заинтересованности 
в том. что происходит иа сиене, а иа 
других он только любопытен к про­
исходящему, а его гражданские эмо­
ции ие затрагиваются.

Первый ответ напрашивается сам 
собой: репертуар.

Но ие только в этом дало. Ибо 
опыт сегодняшнего театра зиаят слу­
чаи. когда одна н та ж е  граждан­
ски острая я современная пьеса пре­
в р а щ а е т  в разных театрах в совсем 
несовместимые художесяеяные яв-

литая. И  дело ня только я степени та­
лантливости и мастерства режиссера 
и актера, так сказать, в чистом виде. 
Дело в творческой методологии. Бу­
дем иметь в впду под этим словом . 
комплекс профессиональных прие­
мов, при помощи которых «выстраи­
ваете!» спектакль. Партийные целя 
нашего искусства требуют спектак­
лей. способных пробудить граждан­
ские чувства зрителей. Это значит, 
что каждую минуту восприятия зри­
телем спектакля он должен чувство­
вать себя участником событий и мыс­
ленно принимать решения вместе е 
героями пьесы. Тогда* опыт Познанях 
жизни через театральное представ­
ление приобретет силу и значение 
личного житейского опыта.

Но длв того, чтобы произошло та­
кое взаимодействие между сценой я 
зрительным залом, надо не иллюстри­
ровать, не указывать пальцем: это 
хорошо, а вто плохо, а создать 

такой правди-
вый я сложный

Л

жизненный про­
цесс м е ж д у  
противобор с Т-
вующими НН 
сцене силами.
чтобы зритель
вовлекся в ава­
л ю  происходя-

щеге. чтобы он сам баз подсказки 
театра (театр должен только под­
толкнуть к этому решению) принял 
ту или иную сторону а конфликта. 
Как только это произойдет, зритель 
на спектакле эажиает всем своим 
существом человека гражданина. 
Цель нашего искусстве будет достиг­
нута. Вот почему, борись за идейность 
и современность театрального искус­
ства. надо бороться против иллюст­
ративности декларативных пьес.
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Было бы хорошо в Вильнюсе учре­
дить такой институт ив обществен­
ных началах — «Театр я зритель», 
где мы. работники театра, могли 
встретиться е вашим высококультур­
ным зрителем и изучать проблемы 
современного театре и роста его 
идейного мастерстве е течки зрения 
восприятия нашего искусстм самим 
зрителем.

Впереди радостные праздничные 
дня. огромная ответственность за то, 
что мы предъявим зрителю в 50 ле- 
тию Великого Октября. Еще много 
осталось нерешенных задач. Трудно, 
но радостно поспевать за нашим 
стремительным временем. радостно 
работать для приближения завтраш­
него дна коммунистического обще­
ства.

Е. ХИГЕРОВИЧ, 
главны* режиссер Русского 

драматического театре
Литовское ССР.
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