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Мы еще ничего не энаеж об 
ѵтом человеке. Он появляется 
только во второй половине 
спектакля — и в  общем неза­
метно, мы к этому мало под­
готовлены и никак не предпо­
лагаем. что нам предстоит 
встреча е важным действую­
щим лицом. Но вот он появ­
ляется. И еще ничего не успе­
вает сделать, еще не произно­
сит н трех фраз. А что-то уже 
вошло в наше сердце, как 
предчувствие. Что-то такое 
случилось, что уже не дает 
нам оторваться ни взглядом, 
ни воображением от этого ли­
ца и глаз, от всей этой фигу­
ры, такой, кажется, негром­
кой. обыденной и такой меж­
ду тем- «говорящей», скрыва­
ющей целый мир пережива­
ний, мыслей я решений.

Скрывающей и открываю­
щей. Ибо предчувствие иве не 
обмалывает — Сергей Усов от­
ныне входит в нас как откро­
вение.

Мы вспоминаем, что о нем 
говорили «между прочим» в 
его отсутствие. В десятом 
классе предмет тайных возды­
ханий всех девушек, верный 
товарищ. Удачно прошел вой­
ну, стал инженером-строите­
лем. Женился на самой краси­
вой и самой умной одноклас­
снице. Вдруг легко, безмятеж­
но «уступил» ее своему луч­
шему другу п укатил невесть 
куда... Неунывающий, симпа­
тичный добряк и весельчак, 
ничего, собственно, больше...

Кяхая чепуха! Да знали ли 
те, кто так говорил, Сергея 
Усова? Или притворялись, что 
ве знали? Он сложен и глу­
бок, удивительно глубок — 
мыслью и чувством. Ов та­
лантлив, я самый главный 
его талант — человечность. 
Принципиальная, неуступчи­
вая человечность, которая от­
нюдь не всеядна, но обяза­
тельно бескорыстна к оттого 
всепобеждающа.

Это не разбор спектакля 
Вильнюсского театра «Традя- 
ционяый сбор» — такой раз- 
бор вКШёл бы за рамки задач 
этой статьи. И если речь за­
шла об одном из персонажей 
этого спектакля, то единствен­
но потому, что просто невоз 
можно пройти мимо работы 
заслуженного артиста Литов­
ской ССР А. Иноземцева, ода­
рявшего нас нечастой радо­
стью узнавания за один вечер 
целой жизни, целой судьбы. 
Узнавания близкого нам че­
ловека, со всеми его неповто­
римыми особенностями и еди­
ным с нами мироощущением 
и направлением борьбы.

Вильнюсский театр закан­

чивает свои выступления на
брянской сцене, н настала по­
ра попытаться оценить не ка­
кие-то его спектакли в отдель­
ности, а весь этот творческий 
организм в целом — каким 
мы его увидели и постигли. 
Почему же тогда разговор 
этот начат с одной актерской 
работы? Потому ли, что театр 
вообще — это прежде всего и 
в конечном счете актер и его 
игра? Да, и потому.

Театр должен поражать те­
бя не столько техническими 
средствами, световыми и зву­
ковыми эффектами, красоч­
ными декорациями, изобрета­
тельным построением сцен, 
иакоиец. сколько в ы л е п ­
ленным. выношенным, выстра­
данным актером образом, ко­
торый предстает перед нами 
как открытие человеческого 
характера. А для этого ак­
тер должен иметь возмож­
ность полнее раскрыться, про­
явить свою творческую лич­
ность.

Вильнюсский театр дает ак­
теру такую возможность. Из 
того, что было показано им в 
Брянске, мы вынесли впечатле­
ние, что в нем актер—в центре 
всего в все вокруг него, что 
здесь, если хотите, существу­
ет культ актера.

Насколько необходим и ва­
жен этот культ, нас убедили 
не только лучшие программ­
ные спектакли этого театра, в 
которых отчетливо прослежи­
вается генеральная ставка ив 
актера, но и спектакли, не ук­
расившие афиш и гастролей 
наших гостей. Как и всякий 
живой организм, театр не мо­
жет. очевидно, избежать ка­
ких-то временных спадов и 
частных поражений, и ничего 
страшного, понятно, нет в не­
удаче вильнюсцев с «Пари­
жем, Парижем» или «Банке­
том». Но суть не в этом. При­
мечательно то. что как раз в 
этих спектаклях утрачен курс 
на актера, на актерскую ин­
дивидуальность. Все усредне­
но. все подчинено сцениче­
ской круговерти «вообще». 
Вот и остается у нас в памя­
ти это смутное, безликое «во­
общ е» в придачу к досаде по 
поводу расточительно и на­
прасно затраченных сил та­
лантливого творческого кол­
лектива. Ну разве, в самом 
деле, это не расточительство 
— уложить в прокрустово ло­
же довольно бесцветных ро­
лей в обоих названных спек­
таклях такого, скажем, инте­
реснейшего актера, как ааслѵ- 
и-еияый а р т и с т  РСФСР 
ГО. Пресняков, поразившего 
нас своим трагичным и много­

плановым Хлудовым в «Бег»».
Правда, говоря об этих сла­

бых спектаклях, нельзя забы­
вать, что рождены они в пер­
вую очередь слабой драматур­
гией. Поверхностные, искусст­
венного построения пьесы »— 
никак не стихия Вильнюсско­
го театра. Но ведь выбярает- 
то пьесу сам театр, и кожу, 
цак не ему самому, соизме­
рять свои возможности я на­
клонности с материалом их 
приложения? Потребность в 
комедии? Конечно, от нее не 
уйдешь. Но, право же, при 
всем голоде на хорошие коме­
дия театр мог бы найти не­
что посущественнее и посиль­
нее, нежели »Банкет» да «Па­
риж, Париж».

Это тем более верею, что 
свой основной, определяющий 
лицо театра репертуар он 
умеет строить и с учетом сво­
их особенностей, в вопреки 
жалобам на нашу драматурги­
ческую бедность, которые ве 
беспочвенны, но которыми 
тем не менее иногда попросту 
прикрывают свое нежелание 
обратиться к произведениям 
серьезным н сложным, глубо­
кой мысли п высокой художе­
ственности. Разве, допустим. 
Брехт и Булгаков, кроме всего 
другого, не современны в выс­
шем понимании этого слова я 
не будят в нас больших раз­
мышлений о мире н о себе в 
этом маре? Другое дело, что 
подобная драматургия требу­
ет от театра работы и работы, 
нешуточных затрат времени, 
ума. таланта.

Вильнюсский театр идет на 
такие затраты. Ибо, как вид 
ио, вполне понимает, что ес­
ли театр всерьез намерен от­
вечать своему назначению 
школы чувств к школы 
гра ж д а я с т в е н я о с т м ,  то 
должен это делать в первую 
очередь на основательном ма­
териале. содержащем чувства 
и страсти яе мелкие, характе­
ры сильные, образы живые к 
многомерные. И дать, естест­
венно, этим характерам раз­
вернуться. проявить свою 
внутреннюю жизнь, без чего 
невозможно захватятъ н ум н 
сеодпе зрителя.

И тут мы возвращаемся ж 
начатому разговору: следова­
ние по этому пути предпола­
гает. что театр рассчитывает 
на актера, непременно имеет 
его в виду и при выборе пье­
сы обеспечивает ему творче­
ский простор ва сцене, всеми 
своими средствами привлека­
ет наше, зрительское. внимя 
нпе к нему — воплотителю 
всех авторских, режиссерских, 
и собственных идей и эмоций.

сколько не умаляет режиссу­
ры. Как раз наоборот: умение 
работать с актером, умение 
отдать себя ему, «умереть в 
актере» — достоинство ре­
жиссера. Лучшие спектакли 
вильнюсцев поставлены от­
личными режиссерами: В. Га­
лицким, Л. Лурье, Б. Хигеро- 
вичем. Они не похожи другие 
друга, у каждого свой по­
черк и свой язык: одни раз­
машистее в приемах и крас­
ках, откровеннее обнажает 
мысль, другой сдержаннее, со­
средоточеннее. Но ни у кого 
режиссерское решение ве дов­
леет над исполнителями, не 
возвышается над ними, не 
приобретает форму диктата.

Впрочем, в работах Е. Хя- 
геровнча иногда все-таки дает 
себя знать нечто подобное. 
Например, думается, что уп­
рек, высказанный в рецензии 
на «Бег» в адрес артиста
А. Ииооемцевв. скорее можно 
отнести и режиссеру. Впечат­
ление такое, что была его ус­
тановка «не выпирать», она- 
то и сковала исполнителя ро­
ли Голубкова. В другом спек­
такле Е. Хигеровича — «Чрез­
вычайный посол» — уже ие 
только отдельные исполните­
ли, а и целые картины и смы 
еловые линии слишком обна­
руживают режиссерскую ва­
ла нн ость...

Но в том, что мы увидели на 
брянской сцене, это все же ис­
ключения. Прослеживаемая 
тенденция другая: актер рас­
кован на сцене, ему хорошо, 
удобно здесь, предлагаемые 
обстоятельстве не мешают 
ему творить, открывать для 
себя и для нас, зрителей, 
внутренний мир героя в его 
логическом развитии.

Что ни вечер, что ни спек­
такль (на числа лучших, ко­
нечно) — то ждала нас ра­
дость такого открытия. Пре­
восходный Пунтила народно­
го артиста Литовской ССР 
Б. Красильникова, миссис Сэ­
видж заслуженной артистки 
РСФСР Л. Перфильевой, жур­
налист Ковалев М. Евдокимо­
ва в «Возрасте расплаты»... 
Знакомство с одним таким 
объемным, живым характе­
ром. с одним таким актером в 
каждом спектакле уже делает 
тебя богаче. А ведь рядом с 
ним мы всякий раз обнаружи­
вали еще и еще трепетно соз­
даваемые образы. Искусством 
перевоплощения, естествен­
ностью, умной и взволнован­
ной игрой пленяли нас то в од­
ном. то в другом спектакле за­
служенный артист Литовской

ОСР Б. Смельцов. Л. Мрачно,
В. Лидо, 3. Моисеенко, В. Ку- 
лябин, М. Хасман. Т. Майоро­
ва, И. Пакулнс, В. Ефремов, 
Л. Тимофеева, Е. Майвина, 
В. Полтевский... Да гут до­
стойна перечисления почти 
вся труппа театра, состоящая 
в большинстве из актерских 
индивидуальностей. Режиссе­
ры театра проявляют тонкую 
способность сводятъ их в 
крепкий ансамбль, не нивели­
руя эти индивидуальности.

Остается сказать, что весь 
этот культ актера органично 
вытекает из той главной темы 
своего творчества, которую 
театр несет зрителю. Тему эту 
можно коротко сформулиро­
вать. как нравственно-соци­
альное становление нового че­
ловека. очищение его от груза 
старого, чуждого нашей жиз­
ни, нашему мировоззрению. 
Театр решает ее как через 
утверждение положительного 
идеала, так и через отрицание 
всего отжившего, недоброго, 
но непременно стремясь загля­
нуть в душевные тайники че­
ловека, показать сам процесс 
его нравственного восхожде­
ния. Это и предполагает, что 
характер, личность, индиви­
дуальность яе могут не быть 
па первом плане. И как пред­
мет и как орудие исследова­
ния.

Мы не забудем вечеров от­
крытий, подаренных нам те­
атром из Вильнюса. И, про­
щаясь. пожелаем ему прежде 
всего быть верным своим пло­
дотворным традициям.

С. Ш АРОВ.


