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«Битва в пути», 

зрительном 
зале та атмосфера, о
которой мечтают в театре. Из зала на сиену идут 
горячие волны сочувствия, интереса. Люди, еще 
час тому назад не знавшие никакого Бахирева, 
сейчас стали как бы соучастниками его борьбы, 
его единомышленниками и друзьями. В событиях, 
в характерах героев спектакля зрителей волнует 
близость, похожесть, родственность. Каждый как 
бы проверяет: а что сделал бы я на месте Ба­
хирева, Тины, Даши. Сугробина, Вальгана, на ме­
сте Катя —  жены Бахирева?

...«Власть тьмы» Л . Толстого. Страшная, траги­
ческая деревня. Клубок злых страстей, рожден­
ных тьмой. И  опять в зале та же атмосфера горя­
чего интереса, общности переживания. Подавшись 
вперед, стараясь уловить каждое движение, каж ­
дую интонацию, следят зрители за происходящим 
на сцене, пытаются постичь тайны человеческой 
психологии, изуродованной жаждой денег, охва­
ченной слепой и жестокой страстью.

...Еще один спектакль. Мечется в жизненном 
лабиринте коммивояжер Вилли Ломеи. Выбивает­
ся из сил. пытаясь найти несуществующий выход 
и. потеряв всякую надежду, отказывается жить. 
Далекий, совсем не знакомый нам, старый чело­
век Вилли Ломеи. потерявшийся в каменных 
джунглях небоскребов, почему я твоя судьба за­
ставляет сжиматься сердца людей, пришедших се­
годня в театр? Видно, гуманизм пьесы американ­
ца Миллера нашел отклик ц нашей душе, видно, 
его протест против сил, которые загоняют людей 
в тупики смертельных лабиринтов, вызывает и у 
нас то же чувство.

...Каскад забавных происшествий —  наивных, 
подчас даже глупых, но очень смешных и весе­
лых. На сцене —  «Соломенная шляпка» Лабиша. 
А в зале опять все тот же радостный интерес, то 
же ощущение праздника.

Разные спектакли. Все в них различно —  темы 
и жанры, география я время действия, содержа­
ние и формы его сценического выражения. Объ­
единяет одно —  все это хорошие спектакли. По­
этому нет места скуке и равнодушию в зритель­
ном зале, поэтому именно на этих спектаклях 
люди ощущают, как велик к радостен театр.

■■■ияа
Р А

Но почему же тот, кто искренне переживал на 
спектакле Вильнюсского академического театра 
драмы «Смерть коммивояжера», вдруг словно 
потерял способность чувствовать на «Первой 
драме» — новой пьесе К. Сан. идущей на этой 
же сцене? Ведь это произведение должно быть 
ему ближе —  оно рассказывает о сегодняшней 
Литве. Почему столь чуткий зритель «Битвы в 
пути» и «Власти тьмы» становится холодным и 
бесчувственным на других постановках Вильнюс­
ского русского театра? Почему человек, хохотав­
ший на «Соломенной шляпке» в Паневежском 
театре, превратился в угрюмого ипохондрика на 
комедии «Миллион за улыбку» в Русском театре? 
Почему, наконец, он, этот зритель, оживает, когда 
в спектакле «Время любить» (тот ж е Русский те­
атр) на сцене появляется И . Аркадьева, играющая 
Машу, и делается уныло-безразличным, когда ее 
нет?

Вернемся к спектаклю «Битва в пути». Все, что 
происходит на сцене, исполнено большой жизнен­
ной правды. Не бытовой достоверности (спектакль 
преднамеренно уходит от нее), а правды мыслей 
и чувств, правды времени, большого гражданско­
го темперамента. Постановщик «Битвы в пути» 
В. Головчинер (главный режиссер театра) уве­
ренно строит спектакль, выделяя главное, затеняя 
второстепенное, находя верные ритмы, вырази­
тельные мизансцены. Но его профессионализм 
сказывается не только в этом. Ему удается боль­
шее —  создать ансамбль, объединив всех исполни­
телей (а их много) общностью жизни именно в 
этой пьесе, помочь актерам раскрыть в роли мак­
симум своих возможностей, творить в полную 
меру своих сил.

Уж е давно вильнюсцы привыкли видеть Л . Ива­
нова в «ведущих» ролях. На этой сцене он пере­
играл десятки ролей «любовников», «фатов», «со­
циальных героев», но последние годы актер мало

бадовал свежестью, оригинальностью своих работ
•даренный актер, обладающий великолепными ар­

тистическими данными, стал отдавать искусству 
лишь незначительную часть своего дарования. По­
смотрите, как лениво, без огонька играет он в 
спектакле «Время любить». Но его Бахирев —  со-
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всем другое дело. Сколько, оказывается, у того же 
Иванова неожиданного, незнакомого нам! Его 
герой подлинный, он живой, неповторимый. Нам 
нравится его колючий, неспокойный характер, ум­
ное упрямство, его одержимость, нравственная чи­
стота, наивность. Работа эта позволила нам, да и 
самому актеру, по-новому оценить меру его сил.

...Смотришь актрису И. Аркадьеву в «Барабан­
щице», где она играет Нилу Снижко, и думаешь: 
это ее роль, здесь она отдала все. Но вот вылеп­
ленные совсем из другого «теста» Маша («Время 
любить»). Павлина Хуторная («Стряпуха») и, на­
конец, трогательная Даша в «Битве в пути». Из 
каких тайников эмоциональной памяти пришло 
такое тонкое знание характера? На наших глазах 
Даша Аркадьевой проживает сложную, богатую 
жизнь: деревенская девочка, простенькая, уязви­
мая. превращается в сильную и привлекательную 
женщину. Есть у актрисы еще одно ценное каче­
ство —  дар импровизации. Роли ее. вероятно, по­
тому и привлекают свежестью, неповторимостью. 
Каждый раз в пределах заданного характера ар­
тистка раскрывает что-то новое, рожденное толь­
ко сейчас. И  когда в «Битве в пути» в сцене со­
брания (кстати, одной из лучших в спектакле) из 
зала (так задумано режиссером) раздается высо­
кий. по-детски срывающийся голос Даши, зритель 
понимает, что театр, актриса вовлекли его в водо­
ворот событий пьесы, сделали их участником...

Спектакль «Битва в пути» был справедливо при­
знан выдающимся явлением в литовском искус 
стве и удостоен республиканской государственной 
премии 1960 года. В числе лауреатов — режис­
сер В. Головчинер. художник С. Лукаций, акте­
ры Л . Иванов, И . Аркадьева, С. Лобанов (Валь- 
гаи).

Талантливость спектакля «Власть тьмы» (ре­
жиссер Л . Лурье, художник С. Лукаций) — в 
четкости мысли, эмоциональности, в высоком ак-
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терском мастерстве. Он лишен каких бы то ни бы­
ло украшений. Декорации скупы, не нарядны, но 
поэтичны, здесь нет особых режиссерских ухищ­
рений. Это серьезный спектакль, что не ме­
шает ему быть предельно страстным. В нем хо­
рошо играют почти все, но особое внимание при­
влекает М. Миронайте (Анисья). А. Иноземцев 
(Никита), В. Белицкий (Аким), Е. Вишневская 
(Матрена).

Несколько слов о Монике Миронайте. К сожа­
лению. слава этой выдающейся актрисы значи­
тельно меньше ее таланта. А ведь то, что делает 
она, играя Нору, Варвару Басову, Тину Карамыш. 
Анисью, представляет большой интерес не только 
для широкого зрителя, ио и для театроведов, кри­
тиков. Это удивительный пример сочетания ода­
ренности и мастерства, честности и увлеченности, 
природного обаяния и ума. Видеть Миронайте на 
сцене всегда удовольствие, ибо она никогда не 
позволяет себе играть лениво, плохо. Творить все­
гда в полную меру своих сил —  закон для актри­
сы. Может быть, поэтому непрерывно растут эти 
силы, может быть, в этом секрет неиссякаемой 
творческой молодости Миронайте.

Да, есть в Вильнюсское русском театре хорошие 
спектакли. Но на этой же сцене можно увидеть я 
постановки плохие, провинциальные, слабую игру, 
дурной вкус, неряшливые декорации; Можно уви­
деть скучную комедию, холодную драму... Создает­
ся впечатление, что театр порой не особенно ут­
руждает себя.

Далеко не в полную меру своих сил работает и 
Литовский академический театр драмы. Налет 
тусклости бывает даже на лучших его работах. А 
в этом театре есть превосходные актеры, есть бо­
гатые творческие, да и материальные возможно­
сти. Ведь Каунасский театр, например, неизмери­
мо слабее по актерскому составу, но спектакли его 
волнуют сильнее, пафос театра значительнее. М а­
ленький районный Паневежский театр вносит 
подчас более смелый штрих в обшую картину те­
атрального искусства Литвы, чем столичный те­
атр. Особенно это чувствуется в новом спектакле 
—  «Первая драма» К . Саи.

Пьеса К . Саи похо- 
ЖЯНІШІА жа больше на эскиз,
I I  111 I I I  чем на законченное
I I I I I I I  произведение. Исто-
Х я Д ІУ  рия молодого худож-

ника Юстаса Ука- 
ниса —  индивидуалиста и пьяницы, чело­
века аморального и безвольного — не очень 
убедительна. Плохое мы видим в нем ясно, 
а вот то хорошее, ради чего окружающие бо­
рются за него, не раскрыто. Что он чист душой, 
талантлив, умен, добр, мы должны принять «на 
веру». Неясность позиций автора театр еще усу­
губил нечеткостью сценического прочтения (ре­
жиссер Р. Юкиявичюс). Трудно поверить, что, 
скажем, Г. Кураускас, талантливый исполнитель 
таких сложных ролей, как Юлюс Янонис, Гамлет, 
играет здесь Юстаса. Чудесный актер А. Радзяви- 
чюс, знакомый нам как Вилли Ломеи, в «Первой 
драме» ограничился малым, создав очередной об­
раз «веселого старичка». Фальшива здесь и Я. Бе- 
рукштите, покоряющая в замечательном спектакле 
«Утопленница» (кстати, скоро будет его 150-е
представление).

«Первая драма» — не случайное явление в жиз­
ни театра. Особенно часты здесь просчеты при 
постановке новых литовских пьес. Кажется, будто 
у театра не хватает терпения, требовательности 
именно там. где они всего нужнее. В репертуаре 
этого театра очень скупо представлена драматур­
гия братских республик, сейчас на афише значит­
ся одна лишь «Иркутская история». За последние 
годы театр как-то потерял свое лицо, потерял он 
и зрителя. Заниженная требовательность привела 
талантливый коллектив к творческому застою, 
художественной инертности.

В Вильнюсе любят и ценят искусство театра 
Хороший спектакль находит здесь чутких, отзыв­
чивых зрителей. Так почему же театры не всегда 
звботятея о том. чтобы на сцене царило искусство 
умное, сильное, прекрасное, чтобы зритель ие ухо­
дил обманутым? Что мешает вильнюсским теат­
рам. режиссерам, актерам, художникам раскры 
вать полную меру своих сил?

Янина М А РКУЛ А Н .
ВИЛЬНЮ С.

«СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА»


