
ПОИСКИ или ДАНЬ МОДЕ?
нА встречах руководите­

ле# партии и "правитель­
ства с работниками советской 

=  - сультуры о театре упоминали

__ . г м  м т - г ^ » х ’  сами, ни с иатѵралистическимНАВСТРЕЧУ ПЛЕНУМУ ЦК КПСС  фотографированием, ни с ка­
кими-нибудь иными трюками.

тих великих реалистов, то о него характера, чтобы иногда
С -равингельно не часто. Однако т * * 0*1 форме начали говорить, этим способом замаскировать

И зідачи. которые партия ста­
вит перед литературой ь нскус-

Г О
СО
СП

• ко, что говорилось о литера гу-
’е, изобразительном искусстве, 
чузыке и кинематографии пол- 
"остью относится и к нам. а к­
терам я режиссерам. Театр 
становятся все более близким 
народу. Партия доверила нам 
ответственную задачу воспи­
тания широких масс трудящих­
ся и указала, что художествен­
ное творчество должно служить 
источником радости и вдѳхно-

что она отсталая, традииион- убогую мысль автора Это уже £твом, близки и понятны каж 
ная и не в состоянии передать не быт. а бытовизм в самом 
духовный мир современного ге- плохом смысле.
роя. '  Художники литовской едены

г- „  всегда придерживались реа.ти-
. „ л“ Тсм’1ение • оссоэаа'ІЬ ” *  стнческого направления. Вспом- 

не жизненную правду в нор- ннм К1К в ,-вое время выдаю- 
а.іьных условиях начали ечн- ш „ сся деятели нашего театра

тать пережитком. И вот. чтобы Юозас Ванчкѵс. Костантас

дому из нас. II  все же в пос 
леднее время среди работни 
ков театрж можно 
призывы повернуть
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не отстать от требований мо­
ды и не стать подозрительны­
ми сторонниками так называе­
мого плоского реализма, неко

Кения д.ія миллионов людей, торые режиссеры, особенно мо­
дно должно выражать их чув­
ства в мысли.

Какое место займет театр в 
жизни людей будущего? Будет 
ля он оказывать такое же силь­
ное воздействие на умы в чув- 
етва зрителей, сохранит ли он 
свое назначение школы жизни, 
идеологической трибуны или 
утратит первоначальные пози­
ции я станет служить лишь це­
лям отдыха? В каком направ­
лении будет дальше развивать­
ся театральное искусство, его 
эстетика, художественный ме­
тод я профессиональная тех­
ника? Много вопросов возни­
кает сейчас перса нами при

лодые. не имеющие ясных ху­
дожественных принципов. "в 
погоне за новыми течениями в 
театральном искусстве, начали 
гнать со сцены все. что может 
напомнить зрителю о конкрет­
ных условиях, в которых ж и ­
вет и действует современный 
герой. Нарочито абстрактное, 
схематическое оформление сце­
ны. а иногда и полное отсут­
ствие какого бы то ни было 
оформления. — вот программа 
«новаторов» н «новаторства» 
последнего времени. Одино­
кие архитектурные детали на 
пустой сиене (напрнмер. дверь, 
окно, угол печи и т. п.), напо-

нодных направлений западно­
го сценического искусства, 
отказаться от жизненной прав­
ды, то есть подменить идейное 

Глинские. Бсрисас Даугуветнс содержание формалистически-
и другие активно боролись за Ми выкрутасами. Но мы пом- 
реа.тнстическне принципы в ним о нашей высокой ответст- 
театра.тьцом искусстве. Эти венностн перед народом, кри- 
деяте.тн. мировоззрение кото- тнчески относимся к недостач

обсуждении проблем дальней- мннающие обстановку рабочей
аіего развития советского ге­
йте д.

В последнее время все чаше 
раздавались голоса о кризисе, 
который якобы переживает 
бытовой жанр в театральном 
искусстве, о гибели так назы­
ваемой бытовой режиссуры, бы­
товых актеров. ) Іе  случайно, 
выражая своя мысли в прени­
ях о творческом наследии К. 
Станиславского, театровед В. 
Прокофьев отметил, что жиз­
ненную правду, отобоажаемую 
в бытовых условиях, - начали 
называть копированием жизни, 
натуралистическим подража­
нием и т. д.

репетиции, или же посеребрен­
ная ветвь дерева, одиноко ви­
сящая на фоне пустой сиены, 
или же домики, словно нарисо­
ванные неумелой детской ру­
кой. масса различнейших кон­
струкций. кривых и косых плит, 
искажениая сценическая пер 
спектива. логически не обосно­
ванные сценические ракурсы— 
вот приблизительное сцениче­
ское оформление многих по­
добных спектаклей.

Искусству социалистического 
реализма не чужды ив аллего­
рия. ни условность, ни художе­
ственная символика. Но поче-

рых сформировалось под вли­
янием глубоко реалистическо­
го русского классического теат­
ра. передали и нам славные 
традиции прогрессивного ис­
кусства.

Сегодня, оценивая достиже­
ния литовского советского те­
атра. нельзя не радоваться тем 
успехам, которые были достиг­
нуты с помощью метода социа­
листического реализма, 
творческого усвоения 
лучших мастеров сиены брат­
ских республик н. в первую 
очередь, богатого опыта рус­
ского советского театра. На 
путь социалистического реаліи 
ма мы, работники театра стар 
шего поколения, встали не слу­

хам в своей работе.
Отрадно, что за последнее 

время ряды сценических ра­
ботников республики пополни­
лись молодыми и талантливы­
ми режиссерами.

Своим самобытным художе­
ственным почерком они внес­
ли живительную струю в нашу 
театральную жизнь и своими 

путем первыми работами доказали, 
опыта что они в силах решать до-

лостаточио во.тиѵют 
актуальные проблемы 
нашей современности, 
еше ждущие спеннче- 
ского воплощения

Обидно. что А. Галинис, В 
Чибирас, А. Балтрушайтис, С. 
Мотеюиас и П. Гайдне уже с 
самого начала обратились к  
иностранной драматургии и де­
бютировали на сиенах театров 
республики с произведениями, 
которые по своей тематике 

услышать далеки от нашей дейсівитель- 
в сторону ности.

Я, конечно, не могу утверж­
дать, что избранные ими про­
изведения ничего не дают на­
шему зрителю. Однако они 
никоим образом не сыграют 
той воспитательной роли, кото­
рую могла бы сыграть акту­
альная, современная, отобра­
жающая нашу жизнь пьеса.

Почувствовать стремитель­
ный пульс советской действн 
тельности. ее красоту, страстно 
устремляться в поток нашей 
"жизни — первоочередной долг 
работников сценического нс 
кусства как старшего поколе­
ния, так и молодых, ибо нам 
доверена важнейшая задача — 
с честью нести знамя совет 
ского театрального искусства.

Партия наметила ясные ее
вольно сложные задачи. Сегод- хн дальнейшей творческой лея
ня в их руках будущее нашего 
театра, от нрх в значительной 
степени зависит, какими путя­
ми будет развиваться дальше 
сценическое искусство, каковы 
будут его дальнейшие творче.

п
чайно. а под влиянием самой ские достижения. Однако пер- 
жизии. Нам не по пути ни с вые шаги молодых свидетель- 
форма.тистическнми выкрута- ствуют о том, что их еше не-

тельности. И нет цели более 
прекрасной и благородной, чем 
служение своему народу,

Ю. Р У Д З И Н С К А С , 
народный артист р«спув"н"и- 

главный режиссер
Государственного академи­

ческого театра драмы
Литовской ССР.

Бытовой театр стал будним- •  адрес социалистического
вым, бледным, сіаромодным. 
Между тем когда-то скомпро­
метированный своими эстетами 
а формалистами лозунг «теат­
ральности» приобрел значение 

'чуть ли не художественной про­
граммы. Вычурная
кость стала олицетворением 
сценического выражения и та­
ланта я театральном искусст­
ве. Изменились требовании да­
же к  самой драматургии. Если 
в пьесу вводились рассказчик 
яти хор. комментирующие со­
бытия. ка к это делалось в ан­
тичном театре, то такую сце­
ническую форме- стали назы­
вать прогрессивной, новатор­
ской. А если образы пьесы 
рассхрываются е ходе действия 
без постороннего вмешагель-

реалнзуа начали высказывать 
упреки за то, что он пытает­
ся правдиво и жизненно ото­
бражать современную действи­
тельность’  Почему правдопо­
добную. реалистическую обета- 

театралы- иовку сцены начали считать 
дурным тоном, а отказ от бы­
тового оформления сцены — 
новым, современным искусст­
вом? Почему все то, что в 
театре говорит об искусствен­
ности,—хорошо. а все, что на 
поминает подлинную жизнь,— 
плохо? Ведь без жизненной 
правды и правдоподобности 
нет и художественной правды. 
Иное дело, когда отображение 
быта становится в спектак­
ле -самодовлеющей целью, ко­
гда сцену стараются загромоз-

сгва, как в произведениях Ш ек- дить многочисленными яатура- 
ег.ира, Чехова. Горького и дру- диетическим я деталями случая-
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