
ПРОБЛЕМЫ СЦЕНИЧЕСКОГО МАСТЕРСТВА!
Ш  СЪЕЗД К П С С , наметив боль­

ш ие задачи в развитии на­
родного хозяйства и куль­

туры страны, выдвинул новые требо­
вания и перед, работниками театров. 
Для деятелей'театрального искусст­
ва нашей республики успешное пре­
творение их в жизнь зависит в не­
малой степени от решения трех ос­
новных проблем.

Репертуар —  основа основ работы 
театра. Это старая истина. Театр эа 
сезон ставят 7— 8 новых спектаклей. 
Следовательно, театры республики 
за год осуществляют постановку 
свыше пятидесяти премьер. Пет на­
добности доказывать, какое это мощ­
ное оружие воспитания трудящихся 
в коммунистическом духе.

■ і Не моя задача анализировать пря- 
цел и действие этого оружия. Эго  
с успехом могут я должны сделать 
критики и ответственные работники 
культуры. Хочу только отмстить, что 
резервы, которыми мы располагаем, 
воистину неисчерпаемы. Н е всегда

^ еще осуществляемые постановки от­
личаются высоким идейным уров-

5 нем. не блеш уг они порой и драма­
тургическим мастерством. Руководст- 

с г ву театров приходится ставить па- 
2  раллелъиые спектакли, а это ненз- 
Д) бежяо ведет к компромиссу в вы- 

. Горе пьес, по скольку  важность под 
и  кимаемых в них проблем заслоняет­

ся «соображениями кассы». При  
Втом забывается та простая истина, 
что только хорошие произведения,СО
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отлично поставленные и сыгранные, 
в состоянии привлечь зрителя.

Составная часть этой проблемы —  
вопрос оригинальной драматургии. 
Думается, обе стороны —  я драма­
турги и театры —  заинтересованы 
в том, чтобы как можно больше дра­
матических произведений наших пи­
сателей увидели свет рампы. Зри­
тель ж д ет от драматургов новых, 
интересных и современных пьес, от 
театров —  хороших и волнующих 
спектаклей.

Вторая проблема __ вопрос ре­
жиссуры.

Прежде, до возникновения школы 
Станиславского, главная роль в те­
атре отводилась актеру. Зритель 
приходил в театр посмотреть игру 
того или иного прославленного акте­
ра. которому все другие участники 
спектакля только подыгрывали. С 
созданием Станиславским и Неми­
ровичем-Данченко Московского Х у ­
дожественного театра. воздействие 
которого на все театры мира сегодня 
совершенно бесспорно, спечгакль 
приобрел новый качественный харак­
тер. В нем и работа актеров, я ху­
дожника-оформителя, и композито­
ра— словом, все подчинено одной це­
ли: выявлению основной член
пьесы. И  здесь первое слово при­
надлежит режиссеру. Кажды й та­
лантливый режиссер в поставленном 
им спектакле воплощает те художе­
ственные и идейные принципы, ко­
торые каж утся ему основными, и это 
в конечном счете приводит к тому, 
что театр обретает свое индивиду­
альное лицо.

Итак, главное в театре— режиссер. 
Это он комплектует коллектив ак­
теров. он и выбирает репертуар. Но  
этого еще мало. М о ж н о  с успехом 
составить репертуар, собрать та­

лантливых актеров, режиссер м ожет  
интересно и по-современному изло­
жить свое творческое кредо —  и все 
ж е театра не будет. Режиссер дол­
ж ен  еще убедить актера и весь кол­
лектив в том. что выбранный им 
путь единственно правильный, что 
только его творческий метод при­
даст театру своеобычный и ориги­
нальный характер. И  если это ему 
удастся, то режиссер сплачивает 
вокруг себя единомышленников, ко ­
торым не страшны никакие трудно­
сти и препятствия.

Это в полной мере относится и к 
Клайпедскому драматическому теат­
ру. где я работаю.

Так у ж  сложились обстоятельства, 
что нага театр за 20 лет своего су- 
шествования претерпел три реорга­
низации. Последняя реорганизация 
произошла три года назад, когда в 
наш коллектив влились 12 акгеіюв  
из бывшего Капсукского драматиче­
ского театра. Примерно столько ж е  
актеров пришлось уволить.

Наконец, главным режиссером те­
атра был назначен молодой выпуск­
ник Московского ГИ ТИ С а Повилас 
Гайдне. Я должен прямо сказать, что 
актеры старшего поколения встрети­
ли нового режиссера с прохладцей. 
Это был девятый главный режиссер 
в нашем театре. Но я первой же  
постановке —  «Оптимистической 
трагедии* В. Вишневского __ П. Гай­
дне проявил себя талантливым, уме­
ющим работать режиссером. О н до- 
верягг актеру. ставит перед ним кон­
кретные задачи и неукоснительно 
требует их выполнения.

Прошло три года, как  Повилас 
Гайдне возглавляет иаш театр. Н е  
все поставленные ни  я другими ре­
жиссерами спектакли имели одина­
ковый успех, ие все в этих спек­
таклях было па должной высоте, и 
все ж е  главного П  Гайдне добился:

он сплотил вокруг себя коллектив 
единомышленников, питающих к не­
му, художественному руководителю, 
полное доверие. М о ж но  сказать, что 
сейчас у нас в театре единый спло­
ченный коллектив и проблема ре­
жиссуры разрешена полностью.

И, наконец, мастерство актера.
Известно, что актер, как  бы о н  ни 

был талантлив, бессилен без хоро­
шей пьесы и опытного режиссера. 
И  наоборот, зритель безошибочно 
отмечает беспомощную игру актера 
даже в хорошем спектакле. М ного  
говорилось и писалось' о том, что 
некоторые актеры проявляют умст­
венную леность, мало интересуют­
ся своей профессией и что именно 
поэтому режиссеру очень трудно бы­
вает реализовать свой творческий 
замысел. Все это справедливо. С го­
дами мастерство актера растет, но 
часто исчезают те свежесть и непо­
средственность, которые так харак­
терны для начинающего актера; ак­
тер все более начинает прибегать к 
у ж е  установившимся штампам, и 
зритель сразу ж е  после поднятия 
занавеса, с первых ж е реплик акте­
ра знает, чего можно ожидать от не­
го. М не думается, что это происхо­
дит от того, что такие актеры слиш­
ком мало проявляют интереса к ок­
ружающей их жизни.

Только слепой не может видеть, 
как изменилась наша жизнь за по­
следние послевоенные годы. Еще ка­
ких-нибудь 15 лет назад нам, гаст­
ролировавшим в глухих местечках 
Ж ёмайгии —  где-нибудь в Кведар- 
не или Тиркшляй, —  приходилось 
наблюдать такую  картину: зритель 
подходил к кассе и справлялся по 
крайней мере три раза, сколько 
стоят билет, и только на четвертый 
раз брал его. Сейчас не то. Зритель 
приезжает на собственной легковой 
машине, или на мотоцикле, или в

автобусе. Теперь он у ж е  требует 
самый дорогой билет и самое луч­
шее место. Мало того, ему у ж е  не 
по душе вариант гастрольного спек­
такля, он предпочитает сделать сот­
ню или больше километров только 
для того, чтобы посмотреть спек 
такль, так сказать, в его первоздан- 
ном виде —  в театре. Вот как пит- 
нула культура нашего колхозного 
села за эти годы! Совсем недавно 
мне пришлось заночевать у рядового 
рабочего совхоза «Пиктупенай». В 
удобной и хорошей квартире из двух 
комнат у него и газ. и телевизор. 
Он жаловался, что не провели во­
допровод, а ведь совхоз существует 
лишь 10 или 12 лет. А  если у ж  го­
ворить напрямик, то кто из нас лет 
десять назад думал, что в тех ж е  
«Пиктупенай» или в подобных ему 
местах будут газ, телевизор и про­
чее?

Нет, вопреки всем скептикам  
культура в деревню идет девяти 
мильными шагами, в театре ж е  уро­
вень игры актеров остается пример­
но таким, каким был культурный 
уровень в деревне до того, как в 
колхозах ие было даже электриче­
ства. Эго значит, выражаясь образ­
но. что нам еше надо дотянуться до 
газа, водопровода и телевизора на 
селе.

В этих очень беглых заметках мне 
хотелось поделиться некоторыми 
мыслями о современном театре и 
обратить внпмание читателей на то, 
что мы, работиики театра, не забы­
ваем, в какие дни замечательного 
стремительного роста живем. Бур­
ный рост нашей жизни —  вот что 
выдвигает перед нами новые твор­
ческие требования. И  мы должны, 
обязаны их решать.

В. КА Н Ц Л ЕРИ С , 
заслуженный артист

Литовской ССР.


