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В последим» годы много говорят об 

интеллектуальном театре.

Документальные формы драмы я 
спедта'кля. о чем шла речь в первой 
статье, есть лишь проявление, с моей 
точна зрения, более общего и широ­
кого стремления к интеллектуальному 
театру — то есть театру, способному 
возбуждать мысль я помогать зрите­
лю в поисках истины. Ведь нередко 
она сразу не дается и скрыта проти­
воречиями впохн. а путь к истине за­
труднен, кроме того, многообразным;! 
приемами борьбы против истины, ко­
торые изобретают наши идеологиче­
ски» противники.

Итак — интеллектуальный театр. 
Ми» лично не кажется закономерным 
возникновение такого термина. В эпо­
хи своего подъема сценическое искус­
ство всегда будило и формировало 
мысль: Недаром в свое время Малый 
театр получил почетное звание «Вто­
рого университета». И все же было 
бы несправедливо просто отмахнуть­
ся от термина «интеллектуальный те­
атр» я всего того, что за этим терми­
ном кроется Те формы драмы и спек­
такля. в которых ищут проявления 
интеллектуальности. • несомненно рож­
дены нашим временем. С одной сто- 

I роны. эти формы — естественная ре- 
I акция на иллюстративность и бейкой- 
I флнктность драмы (болезни не столь 
I у ж  далекгго прошлого). С другей — 
I это потребность пойти навстречу зри- 
I теле, на которого ежедневно обруши- 
I вается лавина разнообразнейшей ин- 
I фоэмаинн и сознание которого фор- 
|  мируется в условиях динамизма яа- 
I шего века, века технической н соии- 
I альяой революции, века капитального 
I социалистического переустройства мн- 
I ра. происходящего чуть ли не в рам-
1 ках одного поколения.I Наш театр стремится ответить лот- 
I  ревностям своего времени. И  это его
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И в втой постановке проявилось 
стремление к додумек талнзму. Дают­
ся точные даты событий. К  програм­
ме приложен чертеж, раскрывающий 
графическое развитие действия. Это 
разрез доча гестапо; два верхних 
этажа — резиденция руководителя и 
сотрудников гестапо, в цокольаом 
этаже — тюрьма, а под тюрьмой, 
глубоко в земле, — партизанский 
штаб. На занавесе, изображающем 
каменную стену, перед каждой кар­
тиной проецируется указанный чер­
теж я обозначается комната, в кото­
рой происходит очередно» действие. 
Подобная наглядность, стремящаяся 
подкрепить ощущение достоверности 
происходящего, носит вместе с тем 
образно-символический характер: не 
.партизаны, хотя часть их и тоМится 
в тюрьме, находятся в руках гестапо, 
а весь гестаповский штаб — в руках 
партизан, контролирующих каждый 
шаг врага. Фашизм обречен. Люди 
не допус/ят его господства, будущее 
— за моралью гу манизма, а ие чело­
веконенавистничества. Это — главная 
мысль драмы, это — подлинная тема 
спектакля.

естественное, законное право я обя­
занность. Все дело в том, что при 
этом театр остается театром и не 
Превращается нн в филиал общества 
«Знание», нн в разновидность устной 
газеты. Счастливая особенность теат­
ра заключается в его способности вы­
зывать коллективное сопереживание 
зрителей, при котором смех становит­
ся тысячеустым, вздох — тысячегру­
дым, а смахиваемая украдкой слеза 
могла бы порою заполнить драгоцен­
нейшую из ваз.

Короче — сила театральной мысли 
определяется масштабом вызываемых 
ею эмоций; и. наоборот; ценность те­
атральных эмоций связана с их спо­
собностью формировать мысль. Глдв- 
ное — во взаимодействии чувства и 
мысли. в способности театра направ­
лять мысль в сторону Истины и вме­
сте с тем культивировать чувства, 
которые побуждают людей тянуться 
друг к другу, вызывают их общую 
общественную, коллективную актив­
ность. В н о в  смысле театр интеллек­
туальный не является альтернативой 
театру эмоцисяіальному.

Толчок этим размышлениям опять- 
таки далн некоторые спектакли ли­
товского фестиваля.

Паневеммссний театр показал на I 
Фестивале аипкЬпимстскую драму 
Г. Ошеровича «Люди и сверхчелове­
ки». В центре ее — эпизод борьбы 
литовских партизан против гитлеров­
ских захватчиков весной 1943 года.) 
Однако замысел драмы значительно 
шире. Открывая страницы недавней 
истории, автор бьет по неофашизму. 
Пафос пьесы в развенчании расизма, 
высокомерия «сверхчеловеков», во­
зомнивших себе «расой господ» я ут­
верждающих «новый порядок» с по­
мощью войны, политики апартеида и 
лагерей смерти. Простые люди, носи­
тели гуманизма, по своей морали не­
измеримо выше «сверхчеловеков», 
выросших на почве фашизма. Именно 
поэтому 'люди побеждают «сверхче­
ловеков» и на поле боя. я в мораль­
но-философских поединках, составля­
ющих основное содержание пьесы.

кто
'УМИРАЕТ,
В РЕЖИССЕРЕ?

Необычная атмосфера царила пе­
ред спектаклем «Люди и сверхчелове­
ки». Во всех проходах, в партере и на 
балконе, толпились зрители, которым 
не удалось получить место. Лавин я 
ие видел такого повышенного интере­
са к театральной постановке. Он выз­
ван. как мне объяснили, оригиналь­
ным направлением творчества режис­
сера Ю. Милтмняса. руководителя 
Панео.-жис^коиі театра. Вериуишись 
после восстановления Советской вла­
сти в Литву из Парижа. Милтиииг 
создал любительскую драматическую 
студию. В дальнейшем опа составила 
труппу профессионального театра Па- 
издежиса, а составе которой ныне 
ряд популярных артистов рсспуб-
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лики. В известном литовском кино­
фильме «Никто ие хотел умирать» за­
няты многие ар цис ты Паневежнсокого 
театра, в частности, Д. Банионис, на 
днях ползчивший Государственную 
премию СССР.

В спектакле «Люди я сверхчелове­
ки» близость Ю. Мнлтиниса и его со­
ратников (второй режиссер В. Бле- 
дне, композитор В. Баркаускас, ху­
дожник Е. Гюэас) к кинематографу 
проявилась со всей отчетливостью.

Главное средство- эмоционального 
воздействия, которым оперирует Мил- 
тинис, —  динамизм. Спектакль начи­
нается спокойно, даже статично, кар­
тиной спора между вожаками парти­
е н  о методах борьбы, а затем сце­
ной, в которой шеф гестапо Гемай- 
неке раепдейет подчиненных за недо­
статочную активность. В дальнейшем 
в спектакле все приходит в движе­
ние. Динамически меняется свет, на­
чинают двигаться декорации, своеоб­
разный танец исполняет мебель. Сце­
на ни на минуту ие остается в покое. 
Спектакль превращается я вариант 
кинофильме с его быстрым ритмом и 
динамический сменой кадров.

Вот, например, эпизод допрога ру­
ководителя партизан Адама следова­
телем Раубфукгом. Вся длинная кар­
тина держится на двух актерах. Эго 
моральный поединок пленника и его 
тюремщика. По ходу сиены кресла, в 
которых сидят оба действующих ли­
па, то оказываются на сиене, то уеэ- 
жзю т в кулисы. Моментами следова­
тель приб.тіжается к азестованнечу, 
и вдруг они исчезают п кулисе оба. 
Тогда на смену обычным голосам гро- 
дочут реплики, звучащие из радиоди­
намиков. Создается зрительная, зву­

ковая, световая неуравновешенность, 
беспокойство, напряжение.

В последней картине, которая дер­
жится на единственном актере, игра­
ющем шефа гестапо Гемайнеке, весь 
этот динамизм достигает еще больше­
го накала. Сдвигаются и раздвигают­
ся стены-решетки, то появляется, то 
исчезает портрет фюрера, письменный 
стол и конторка приходят в полное 
неистовство, путешествуя по всей сце­
не. световые прожекторы пускаются в 
бешеный пляс. В конечном’ счете все 
эго подчеркивает сѵмятииу и хаос в 
мыслях Гемайпске. Только что оя по­
лучил известие о гибели в Гамбурге, 
после бомбежки, всей семьи, а неза­
долго до этого под Сталинградом по­
гибли два его сына. Война поворачи­
вается к шефу гестапо и его сорат­
никам Немезидой, несущей неизбеж­
ное возмездие. И весь монолог Ге­
майнеке звучит под злаком тегпспѴ) 
пю гі: начинает'.* осознание неизбеж­
ной расплаты за все преступления.

Нельзя отрицать, что Ю. Милтнннс 
отлично и іпользует все сценические 
возможности для достижения необхо­
димого ему эмоционального эффекта. 
Но привнесение в спектакль элемен­
тов кинематографа без должйого 
чувства м-ры оборачивзется в конеч­
ном итоге как недоверие к актеру, а 
заодно и к зрителю. В самом деле, 
основные роли спектакли исполняют 
актеры. Великолепные по силе иск­
ренности, 'осредоточенносги на обра­
зе. Ѵемперямеитз. иякгяеи (Алям -  
С. Косма\с> ас. Гемайнеке — Д. Ба­
нионис. Раубфѵис — Б. Бзбкаускас). 
От встречи’ с С. Космаускасом я. как 
зритель, испытал, истинное удоволь­
ствие — так пламенно, с такой глу­

бокой верой и сознанием своего пре­
восходства над гестап--вием несет он 
мысли о правоте деля, за которое 
сражается. Силв характера партизана 
такова, что он ѵкрощгет овчарку, ко­
торую спускает на него Раубфукс, 
обессилевший в поединке с партиза­
ном. И акт^р Космау к ас полноцен­
но несет эту силу ви енней убеж­
денности. А режиссер Милтниис так 

“настойчиво помогает актеру, что не 
дзет нам, зрителям, в а ж н о с т и  ос­
таться с актером один на одна: об­
раз Адама то возник; . то исчезает, 
как кадры в кина. Однако законы 
зрительского восприя ? в театре и 
кинематографе раэны? У  Мнлтиниса 
ие было необходнмос-і добиваться 
то г’ , чтобы талантливые актеры в та­
кой степени «умиррлн- в талантливом 
режиссере, а мысль ічтора т ік  упор­
но заслонялась режиі ерской неукро­
тим ктью.

Здесь и возникает более общий 
вопрос ■> характере с і гменного теѵ 
атра: режиссерский он или актрр- 
скпА? * I іаилу чншА, ве я тио, ответ — 
синтез эгих двух на іл. умение ре­
жиссера я мякери.ыыіой степени 
подчинить себе, сдое замыслу ак­
тера и в то ж |  время взять от 
актеров весь их гра» таискиА и про­
фессиональный опыт, обогатить этим 
опытом первоначальный план поста­
новки.

Взаимооти. шения актеров и режис­
сера волнуют ие только нас. Студен­
ты шведского театра !>иого утилита 
в Гетеборге, нанесши ' недавно визит 
Малому театру, весьма ожинлгино 
дискутировали в п?оиессе бесыы 
именно по этому поводу.

Что касвекв Литвы, то здесь а не

раз ощущал издержки, связанные е 
недооценкой значения творческой и 
гражданской активности актеров. 
Спектакль Памевежисжого театра — 
один пример. «Каунасский роман» в 
Вильнюсском академическом театре 
драмы — другой.

7 ТЕЛТР —
КОЛЛЕКТИВ

•  ЕДИНО­
МЫШЛЕННИКОВ

Постановка «Каунасского романа» 
явилась вильнюсским дебютом глав­
ного режигсера Академического теат* 
ра Г. Ванцнвичюса, до этого успею* 
но в течение пятнадцати лет руково­
дившего театром в Каунасе.

Пьеса А. Ьеляускаса — плод ав­
торской инсценировки одноименного 
оомана. В основе ее лежит соииаль- 
ло-пенхологнческое исследование ис« 
то№:.« беспринципности, приспособ­
ленчества.

Сигитвс Селис в юности из побуж­
дений «практического порядка» от­
верг большое и чистое чувство, кото­
рое пробудила в нем Геда Жсльните. 
В зрелые годы ему поручено прове­
рить неблаговидные поступки одного 
из тех. кто толкнул его когда-то на 
путь компромисса. Проверяемый 
убежден, что Селис неспособен про* 
явить прямоту и принципиальность. 
В мучительных раздумьях Селис вос­
станавливает события юбости. опре­
делившие неполноценность его даль­
нейшей жизни.

Произведение полно драматизма. 
Драма развивается сложным супм * 
все время переключаясь из настоя­
щего в проштое. В решающи» иомен*


