
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

ТЕАТР—ИДЕОЛОГИЧЕСКИЙ
Нынешний сезон для со­

ветской литовской сцены осо­
бенно важный. Во-первых, 
он первый после постанов­
ления ЦК КПСС «О даль­
нейшем улучшении идеологи­
ческой. политико-воспита­
тельной работы». Во-вторых, 
он юбилейный. -10-й. Как 
привести в действие весь ар­
сенал средств, накопленных 
партией, как лучше, дейст­
веннее влиять на духовный 
мир человека? Роль театра 
во всей системе коммунисти­
ческого воспитания трудя­
щихся воистину огромна.

Конечно, воспитанию слу­
жат все виды искусства — 
архитектура, живопись и 
графика, скульптура, музы­
ка, художественная литера­
тура, кино... С помощью 
всех видов искусств общест­
во учит человека верности 
идеалам, которые высечены в 
мраморе, отлиты в бронзе, во­
площены в цветовой гам­
ме. отражены в мире зву­
ков. переданы посредст­
вом слова. И все-таки театр 
занимает в этом ряду особое 
место.

Театр коллективен по 
самой своей природе. Те­
атр — синтетическое искус­
ство. обладающее особой, 
только ему предоставленной 
силой. Эта сила—соучастие 
зрителя в живом общении с 
творчеством актера, выра­
женный эффект «сопережи­
вания». Специфика театра 
требует духовного эмоцио­
нального воссоединения сце­
ны и зрителя, единения ин­
тересов. пристрастий между 
персонажами спектакля н 
публикой. Эта особенность 
театра дает ему возможность 
не только отражать действи­
тельность, но и формировать 
ее. воспитывать активное от­
ношение человека к природе 
и обществу.
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Чем вызнан ощутимо нара­

стающий приток публики в 
театры? Повышением духов­
ной активности советских 
людей. Зритель идет в те­
атр, испытывая потребность 
приблизиться к идеалу, сфор­
мированному нашим общест­
венным строем. Зритель 
ищет в театре большую 
нравственную тему, жаждет 
встречи с ней. хочет полу­
чить новый могучий очисти­
тельный заряд, импульс, ка­
тарсис. как говорили в ста­
рину. то есть духовное об­
новление.

Основой театрального дей­
ствия и условием благодат­
ного влияния театра на зри­
теля остается, конечно, дра­
ма Она определяет лицо те­
атра. обусловливает его ху­
дожественные возможности, 
идейную направленность. И 
главным звеном в цепи проб­
лем, которыми живет театр, 
остается проблема репертуа- 
оа.

С каким «портфелем* на- 
лн наши театры свой но­

вый сезон? В нем преобла­
дает современная советская 
драматургия — она соста­
вит примерно 60 процентов 
репертуара. Академический 
театр драмы намерен пере­
нести на сцену страницы ли- 
рико-публицистичесной поэ­
зии лауреата Ленинской пре­
мии Эдуардаса Межелайтнса 
«Моя лира» (режиссер на­
родный артист СССР Г. Ван- 
цявичюс) Зрители увидят 
«Собор» Ю. Марцннкяанчю- 
са в Клайпедском театре. 
Большие надежды возлага­
ем мы на обновленную поста­
новку «Водяной лилии» 
В. Римкявнчюса в Шяуляй­
ском театре, которая воссоз­
дает коллизии острой клас­
совой борьбы, показывает 
образ коммуниста, сильного 
своей убежденностью в вели­
кой правде наших идеалов.

Пьесы писателей разных 
школ и поколений — И. Гру- 
шаса и В. Пяткявнчюса. 
А. Лауринчюкаса и К Саи. 
Г. Кановича. С. Шальтянн- 
са. В. Пильчинскайте...

Прочное место и популяр­
ность всегда сохраняют на 
литовской сцене пьесы рус­
ских советских драматургов 
и писателей других братских 
народов. В действующем ре­
пертуарном списке — пьесы 
Л. Леонова. В. Катаева.

Чехов.
М. Горький, литовские клас­
сики Б. Сруога, Ю. Жемай- 
те. П. Цвнрка. зарубежные— 
В. Шекспир. Б Брехт, Г. Иб­
сен. А. Стриндберг...

В прошлогодней афише 
значилось 28 русских совет­
ских пьес и десять произве­
дений русской классики. 
Пьесы литовских и русских 
советских авторов шли 545 
раз. их посмотрело 187.430 
зрителей. Язык цифр, одна­
ко, весьма условен, неточен, 
когда речь идет о явлениях 
искусства. И. несмотря на 
«благополучную» статисти­
ку, мы испытываем извест­
ное беспокойство, ибо совре­
менные условия предъявля­
ют новые, повышенные тре­
бования к театру.

Нельзя не заметить, что 
наши театры тяготеют к ис­
торической теме, много и 
серьезно занимаются соци­
ально-психологическим ис­
следованием прошлого. Эта 
тенденция благотворна, осо­
бенно. когда в поле зрения 
театра такие глобальные те­
мы. как Революция, защита 
завоеваний Октября, классо­
вая борьба, великий подвиг 
советского народа, победив­
шего фашизм.

Важно научить зрителей 
умению отчетливо видеть 
классовые светотени, гор­
диться вечной славой поав- 
доборцев. мятежников духа, 
рыцарей свободы, борцов за
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народную долю. Герои прош­
лых эпох смутно видели 
светлые горизонты социаль­
ного прогресса, но мужест­
венно выступали на борьбу 
с реакцией, мракобесием, 
злом. Нельзя не отметить за­
слуги нашего театра в разоб­
лачении безнравственности 
и исторического предательст­
ва клерикалов, что весьма 
важно для формирования 
маркснстско ленинского ми­
ровоззрения трудящихся.

Но... Не слишком ли велик 
удельный вес исторической 
темы на афишах наших теат­
ров? Не слишком ли глубоко 
иной театр увязает в древно­
сти? И вот порой самые 
благие порывы оборачивают­
ся неудачей.

Обращение к исторической 
теме — дело ответственное, 
сугубо партийное. Не каждо­
му режиссеру, не каждому 
театру оно по плечу. Во вся­
ком случае оно требует очень 
высокой принципиальности я 
ясности цели, четкости соци­
ального мышления, кругозо­
ра. эрудиции, дабы не впасть 
в грех болезненной «носталь­
гии» — идеализации прош­
лого. Ведь не случайно аяти-
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советчики всех мастей, в том 
числе и буржуазные нацио­
налисты. изо всех сил нажи­
мая на «национальные чув­
ства» советских граждан, 
стараются представить про­
шлое нашего народа в самых 
розовых тоиах, а настоя­
щее — очернить. Обращаясь

создания образа борца против 
мракобесия, угнетения чело­
века — политического, ду­
ховного. нравственного. Ну­
жны большой партийный 
такт, большая философская 
мудрость для верной расста­
новки идейно-художествен­
ных акцентов.

Хотя по количеству спек­
такли, посвященные совре­
менности. главенствуют в ре­
пертуаре наших театров, ио 
качество нх пока еще не все­
гда удовлетворяет. Мы еще 
нс научились в театре ярко и 
убедительно показывать пре­
имущества нашего образа 
жизни. Словно бы нашим 
драматургам, а вслед за ни­
ми и театрам, порой не хва­
тает глубины дыхания, ши­
роты обзора. Мы ждем от те­
атра яркого воплощения об­
раза положительного героя— 
человека с богатым интел­
лектом. смелым полетом 
мысли, прекрасной душой. 
Попытки показать его во 
всем величин замыслов и 
свершений, к сожалению, 
еще нечасты, да и недоста­
точно глубоки. В работе не­
которых театров превалирует 
приземленный бытовизм Ме­
жду тем сила примера все­
гда была я остается важней­
шим средством воспитания.

Что же такое современная 
тема? Это отнюдь нс иабоп 
«новых» бытовых деталей, 
указывающих на сиюминут­
ность действия. Современ­
ным спектаклем театр зовет 
зрителей к активному соци­
альному действию, служит 
средством их нравственного 
совершенствования. Театр, 
где господствует крупный ха­
рактер положительного ге­
роя. заражает добром, бо­
рется со злом.

Наш театр пока еще не 
до конца преодолел рамки 
замкнуто-камерной, интимно 
нравственной проблемати­
ки. В погоне за «красиво­
стью» или за дешевой попу­
лярностью некоторые кол­
лективы ослабляют свои 
идейно-художественные по­
зиции. идут на поводу у лю­
бителей облегченных развле­
чений. заботливо «огражза-

реживаннй и от накала
чувств. Задача состоит в том. 
чтобы театр каждый раз под­
нимался над частным слу­
чаем. доходил до философ­
ского обобщения, чтобы эти­
ческие посылы театра вос­
принимались в комплексе 
как одна из граней воспита­
ния политической культуры 
гражданина общества разви­
того социализма — труже­
ника. патриота и интернапио- 
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Важнейший ракурс совре­
менной темы — отношение 
человека к труду и роль тру­
да в становлении и развитии 
личности Противоречия, кон­
фликт надо искать не в тех­
нологии. не в организации 
производства Эти важней­
шие стороны деятельности 
наших предприятий, колхо­
зов лежат все-таки за преде­
лами сцены, являются пред­
метом забот не искусства, а 
других общественных инсти­
тутов. Не шумом и суетой, 
не грохотом моторов, ие на­
громождением на сцене ко­
ленчатых Валов и трансмис­
сий призван оперировать те­
атр. обращаясь к так назы­
ваемой производственной те­
ме. Нельзя упрощать задачу. 
Пафос труда не должен то­
нуть в технологических де­
талях. пусть даже и очень 
правдоподобно воспроизве­
денных на сцене. Задача со­
стоит в том чтобы содейст­
вовать преобразованию мира

и совершенствованию чело­
века по законам красоты. 
Показать новое отношение 
человека к  труду как к 
главному, притягательному 
смыслу жизни. Показать че­
ловечность. истинную гуман­
ность отношений, склады­
вающихся в трудовом кол­
лективе. смело вскрывая и 
анализируя острые конфлик­
ты. без которых не проходит 
реализация творческого по­
тенциала, воплотить в обра­
зах большую волю и внут­
реннее напряжение человека 
труда. Как это важно и как 
это нелегко. Конечно, пока­
зать ва сцене любовный кон­
фликт—куда привычнее для 
артиста. режиссера. чем 
исследовать противоречия, 
конфликты, возникающие на 
трудовом поприще современ­
ного человека.

Партийные организации 
республики многое делают 
для того, чтобы максимально 
приблизить театры к жизни. 
Мы хорошо понимаем: вся­
кая элитарная изоляция па­
губна для творческого роста 
любого коллектива и доби­
ваемся тесного сотрудниче­
ства театров с рабочими.

земледельцами, учащейся 
молодежью, воинами и мо­
ряками. Театры заключают 
и выполняют договоры с тру­
довыми коллективами. Хоро­
шей традицией стали фести­
вали «Играем для рабочих», 
ведется большая шефская ра­
бота театров а районах рес­
публики, на предприятиях, в 
колхозах, ПТУ. Встречи, 
смотры, конкурсы, фестива­
ли. декады, месячники...

Может, выскажу взгляд 
спорный, ДНСКуССІ-иВяаІі.. - ' 
меня волнует, что целью по­
добных мероприятий, про­
водящихся с переменным эф­
фектом, порой является 
лишь регистрация достигну­
того театром, фиксирование 
его успехов, в лучшем слу­
чае — коррекция недостат­
ков (хотя парадно-фести­
вальные аккорды, как прави­
ло. заглушают голос какой- 
либо деловой критики). Не­
сравнимо важнее, чтобы все 
эти встречи, фестивали, кон­
курсы способствовали фор­
мированию социального за­
каза театрам. Существую­
щая же ныне система кон 
курсов и заназов (например, 
на пьесу для детей) не всегда 
оправдывает себя. Здесь ска­
зываются и немногочислен­
ность участников конкурсов, 
и ведомственное разъедине­
ние организаторов, а иногда 
и вкусовщина в определении 
результатов конкурсов...

Нужно, чтобы в таких 
встречах, смотрах, конкур­
сах шире участвовали драма­
турги. критики, чтобы разго­
рались дебаты, может, дис­
куссии — и не только о том. 
каким был театр в тот или 
ивой отрезок времени, но и 
каким он должен стать, ка­
кой конкретный социальный 
заказ он призван выполнить. 
Встречи театрального кол­
лектива с трудящимися долж­
ны завершаться формирова­
нием программы, повышени­
ем художественного и соци­
ального тонуса театра как 
важнейшего орудия идеоло­
гической работы партии. Ес­
ли на формирование социаль­
ного заказа будут направле­
ны усилия многих, тогда 
меньше будет появляться 
надуманных. искусственно 
сконструированных и навяз­
чивых постановок.

Несколько замечаний о 
форме современного сцени­
ческого искусства. Конечно, 
жизнь идет вперед, и мета­
морфозы формы, стиля теат­
рального искусства ненэбеж-

осноче своей — мобилизую­
щий жанр искусства. Он 
должен быть флагманом, ве­
дущим за собой, подтягиваю­
щим изобразительное искус­
ство. и музыку, и хореогра­
фию до уровня современных 
требований всенародной три­
буны. Театр может задавать 
тон всем видам искусства. 
Потому что его главное ору­
дие-артист. и он выдвинут 
на прямую связь со зрите­
лем. слышит пульс зритель­
ного зала. Театр — своего 
рода катализатор идейно- 
эстетических интересов зри­
теля Однако не секрет, что 
определенные тенденции схе­
матизма. которые пережило 
наше изобразительное искус­
ство. оказали свое влияние

Театр призван опреде­
лять . критерии эстетических 
средств для решения сво­
ей социально-нравственной 
«сверхзадачи». Излишний 
схематизм, конструктивней, 
проникшие в сценографию, 
как и противоположная край­
ность — перенасыщение сце­
нического пространства бы­
товыми реалиями — эстети­
чески неприемлемы, меша­
ют театру вести прямой за­
душевный диалог артиста со 
эонтелем На сиене иужиы 
вещи, только «очеловечен­
ные». как говорил Маркс.

Театр выполнил бы свою 
миссию полнее, если бы стро­
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же, требовательнее относил­
ся к  отбору компонентов 
сценографических средств, 
музыкального сопровождения 
и пр... подчиняя работу ху­
дожников,- композиторов — а 
их как во всей стране, так и 
в Литве много, и прекрас­
ных) — требованиям своего 
социального заказа — вопло­
щать идейно-духовный мир 
советского человека. В цент­
ре театрального действия 
всегда остается человек, жи­
вой артист и живой зритель.

Коэффициент полезного 
действия театрального искус­
ства. его эффективность—это 
качество самого произведе­
ния. помноженное на число 
зрителей. Но тут отдача 
думается не всегда прямая, 
эффект искусства нельзя 
упрощать. Один получил ду­
ховную пользу сразу н реаль­
но ощутил это. Другой долго 
думает после спектакля, сі 
поставляет судьбы — свою 
увиденную на сцене, спорит 
с собой. У третьего что-то ед­
ва заметное осело в душе. 
Четвертый вообще остался 
не задетым, равнодушным. 
Нельзя прн помощи схола­
стических анкет, холодных 
цифр сводить все к единому 
знаменателю. Язык цифр, 
хоть он н моден ныне, не мо­
жет полностью выразить глу­
бочайшие переживания, вы­
званные искусством. В зави­
симости от уровня подготов­
ки. степени восприимчиво-

^стн. от склада ума разные 
іюди по-разному восприни­

мают искусство. Не каждому 
дано это выразить словами.

Но мнение зрителей о 
спектакле, конечно же, нуж­
но изучать. И как можно ак­
тивнее воздействовать на не­
го, Тут — огромная роль на­
ших средств информации, 
крнтнко-рецензионной служ­
бы. театроведения, которы­
ми мы еще не вполне доволь­
ны. Они должны больше 
могать театру и его зрителю 
извлекать из творческого об­
щения максимум идейно- 
нрагственной пользы.

Театр самой своей приро­
дой идет впереди «комнат­
ной» формы потребления ис­
кусства, когда у телевизора, 
вполглаза, человек один или 
вдвоем, втроем, мимоходом, 
без особого выбора смотрит 
на голубой экран... Театр- 
это место общения. Это 
храм. Чтобы перешагнуть 
его порог, надо подтянуться, 
привести в порядок свой туа­
лет н свои мысли, потом, в 
ходе общения, в контакте с 
другими зрителями выраба­
тывать новые суждения, но­
вые духовные качества.

Но кто же и зачем ходит 
в театр? Иногда говорят: «У 
этого театра свой собствен­
ный зритель». Хорошо эТО 
или плохо? Хорошо, конеч­
но, что театр выкристалли­
зовал группу своих постоян­
ных идейно-художественных 
единомышленников,- Да и 
план выполнять такому теат­
ру легче... Заманчиво? Но 
тут таится и известная опас­
ность Ведь всякая избира­
тельность публики мешает 
театру расширять сферу 
своего влияния. Между тем 
театр должен идти в массы 
н туда.-где к нему еше не 
привыкли, где его еще нс от­
крыли. искать новых зрите­
лей, будоражить новые серд-

Хорошо. что все теснее н 
теснее становятся связи на­
ших театров с так называе­
мым «периферийным» зри­
телем. Но работы тут еще не­
початый край. Думаю, —- 
надо особое внимание 
лять организации поездок 
жителей всех районов в ста­
ционарные театры. Ибо в ус­
ловиях стационара гаранти­
руется сохранение всех худо­
жественных качеств спектак­
лей. 5ез урона, без эстети­
ческой девальвации.

Конечно, абонементы га­
рантируют выполнение пла­
на. создают театру устойчи­
вый «зрительный минимум». 
Но ведь они могут, успокоив 
театр, преградить путь в

и бы-
іко. А  как важв 
и нх симпатии,

интерес.
Как видите, тут противо­

речий и спорных вопросов 
еще много Думается. ----
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лезна. если она приведет к 
усилению практической ро­
ли театра 'в  коммунистиче­
ском воспитании трудящих­
ся. Интенсивный поиск 
вых путей — веление време­
ни. непременное условие со­
вершенствования идеологи­
ческой работы в духе 
новлеиия ЦК КПСС.

о
Итак, мы рады. чт< 

театр имеет все материаль­
ные условия и прекрасные 
кадры — имена многих наших 
актеров и режиссеров, в том 
числе Донатаса Баниоппса. 
Регимантаса Адомайтиса. 
Внрпілиуса Норейки. Эдуар­
даса Канявы. Нибле Амбра* 
зайтите. Юозаса Мильтніш-і 
са. Геирнкаса Ванпявячюеа 
и других, знают не только в 
республике, но и по всей 
стране, и за рубежом.

Партийная организация 
республики делает многое 
для того, чтобы деятели — — 
ра горели вдохновением, 
бы театр Советской Литвы 
вышел на передовые рубежи, 
занял надежны? плацдарм. 
Однако развернутое наступ­
ление еще впереди. Требуют-і 
ея оптимальное использова­
ние всего ндейно-художест-і 
венного арсенала, которым 
вооружен театр, консолида­
ция всех сил, умелое, целена­
правленное и меткое действ


