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25 лет Художественного театра Латвийской ССР

Высоко нести знамя советского искусства
Итти в ногу с жизнью СЧНСТЬЕ АКТРИСЫ

Порожденный лучшим» ре вол юц и 
ояными фмицнями народ», прокипи» 
іыЯ передовыми веяниями временя, 
рос и развивался Латвийский худо­
жественный театр. Его прямым родо 
Начальником был возникший в рево­
люционных бурях 1905 года демокра 
тическнй «Новый Рижский теагр». 
вызвавший в 1911 году резкий пере­
лом в развитии латышского театралъ- 
«ого искусства по­
становкой драмы 

ликого реаолюциоп

поэта Райниса. Имевяо этот спек­
такль а свое время явился вершиной 
творчества я достижений «Нового 
Рижского театра». Мы стремимся пол 
костью раскрыть идейную сущность 
поэтических замыслов Райниса, по 
стараемся точно передать социальную 
устремленность его образов, пока 
зать, май перекликаются битвы древ- 

с современностью.
У молодыя акте 

ров театра появился 
іольшой интерес 
к роману лауреата 
-га/ги н'ской премии 
А. Фадеева «Моло- 
мя гвардия» и воз- 
інхла мысль — по­
лзать Па латыш 
кой сцене молодых 
ероев Краснодона. 
Наряду с русскч-

Сначала мне казалось: средства, 
которыми располагает артист, слиш­
ком ничтожны, чтобы облечь в об­
раз, понятный всем, ту глубочайшую 
идею, которую несет в себе Спидола 
Райниса Но в том и величие Рай­
нис», что он сумел оживить симво­
лический образ Спидолы — образ 
Культуры, Искусства, Красоты — 
сумел наделить его человеческими 
чувствами, заставить пульсировать 
в ней живую человеческую кровь?

Прекрасна и увлекательна задача 
актера — оживить этот образ на 
сцене, заставить его чувствовать, 
сомневаться, сердиться, радоваться, 
глубоко страдать, страстно любитъ 
и ненавидеть.

Вечно изменяющаяся, вотиикаю- 
плгмени. из горения самой

Лачплеси-

са — этот символ вечной силы на- 
рода — на новую борьбу, дальше, 
вперед, к развитию и прогрессу. На 
этом пути — вместе с народом — 
она находит и свой путь к совер­
шенству, Культура, Искусство, Кра­
сота должны служить народу Спи­
дола ведет Лачплесиса к духовному 
посту — только так можно победить 
Черного рыцаря.

Большое счастье для артиста — 
работягъ над созданием этого обра­
за, вскрывал его суипюсть во всю 
силу своих творческих возможно­
стей. Я рада, что имею возможность 

образе Спидолы идею о

Лилита БЕРЗИНЪ.

М О И  Г Е Р О И

Ее искусство служит народу
«Искусство служит народу», — так I вую подробность." Буржуазная крити» 

" " кі не могла не отметить успеха Лили­
ты БсрзинЪ на ее новом пути. «Лилита 
Берзинь стала серьезной», — вынужде­
ны были признать рецензенты, прибав­
ляя себе в утешение: «...но она теперь 
менее интересна».

Интересы Лилиты Берзинь н других 
ведущих актеров театра начали не­
сколько отклоняться в сторону от 

прежнего пути: от 
подчеркнутой стн-

раскрывает Лилита Берзинь образ Спи­
долы в пьесе Яна Райниса «Огонь и 
ночь». «Искусство должно служить не­
воду», — короткая фраза, простая ис­
тина; ио кахой длинный и тревожный 
творческий путь ведет к ее понима­
нию!

Сценический путь Лилиты Берзинь 
кажется легким: после удачного дебю-

Художественны Л 
театр был основ»и 
после первой миро 
вой войны. Театг 
Вс гулил в борьба 
с устаревшими Три 
дициями и застыв 
шей реакционной 
идеологией в теат 
РВЛЬИОМ ИСКУССТВ»

Прогрессивная ин 
челлигеицяя, рабо 
чая масса сраз 
ЖВ проявили CBO1- 
симпатии *  Худо 
жествениому театру.
Зато цензура сома 
«ала много труд 
Востей в выборе ре 
перту ара. Л учти-
йи достижениями театра поэтому бы 
ли постановки классиков революцией 
■ых романтиков.

Художественный театр не считаясь 
с препятствиями, всегда неустанно 
бирал информацию о художественной 
(кизни в Советском Союзе. Эта ин­
формация помогала а работе. До фа­
шистского переворота 1934 
театр неоднократно посылал 
работников в Москву. Поэтому 
году Художественному театру было 
легче, яем другим, стать на новый 
«гутъ, на путь социалистического реа­
лизма. Постановки «Интервенции» 
Л Славина и «Бронепоезда 14-69» 
В. Иванова были крупньвиі достиже­
ниями в историй театра.

В 1945 году театр показал ряд 
«дейно-значнтельяык работ: историче­
скую трагедию Андрея Упита «Спар­
так», пьесу Виласа Лациса «Победа», 
революционную драму Ю. Ваяагя и 
Ф Рокпелннса «Они проложили путь» 
я пьесу Мяксямя Горького «Е̂ ор Бу­
лычев и другие», постановка которой 
дослужила высокую опенку 
состоявшейся а Риге а 1946 году 
Фереиции
Но за восемь месяцев 1946 года 
дожествеиный театр не дал НН одной 
актуальной постановки, отражающей 
советскую действительность и даюшей 
ответы на воцроеы, волнующие еегод- 
ея трудящихся Советской Латвия.

Постановления ЦК ВКП(б) по во­
просам литературы я искусства, пред­
ставляющие собой документы огром­
ного исторического значения для всей 
культурной жития советского народа, 
с необы'і.-.йиой четкостью указали нам 
пути дальнейшего творческого разви­
тіи.

Радикально перестроив свой план, 
коллектив театра приступил в сен­
тябре к работе над двумя новыми рус­
скими советскими пьесами. Пьеса 
лауреата Сталинской премия Бооиса 
Лавренева «За тех, кто в море» была 
поставлена м 29-й годовщине Великой 
Октябрьской социалистической рево­
люции. Молодежь коллектива рабо­
тает над «Сказкой о правде» лауреата 
Сталинской премии Маргариты Али 
гер.

25-ю годовщину своего существова­
нии театр отмечает сегоашя постанов­
кой пьесы «Огонь ■ ногіЬ» народного

,-ы латышских дра 
мггургоз. Работа 
лад ними является 
самой актуальной, 
самой серьезной на­
шей задачей. В 
настоящее время 
же установили ра­

бочий контакт с 
жсателем Юлием 

Ва нагом, который
пишет для театра пьесу о людях чет 
вертой сталинской пятилетки, рабо­
тающих на одной на бумажных фаб 
рик націей республики. Дать новые 
пьесы обещали ивы виднейшие 
тышскне авторы — народный писатель 
Лауреат Сталинской премии Андр.-Я 
У пит, В ил не Лацис, заслуженный дея­
тель искусств Яя Судрабкалн, поэт 
Владислав Греять я Ян Грот.

Неоценимую помошь нам оказывает 
Москва — центр духовной жиэян со 
ветской страны. Из Москвы приходят 
идеи, цредложеичэя, практические со­
веты я материальная поддержка. По 
всей нашей республике в годы новой 
пятилетки будут построены новые до­
ма культуры, здания театров, проек­
тирование которыя является сейчас 
объектом конкурсов. Предусмотрено 
также капитальное расширение здания 
Художественного театра, благодаря 
которому будут устранены все неу­
добства, вызванные малым помеше-

Напресио добнвммсь мы улучшения 
материальных условий во вре 
буржуазной Лвтвня, как а напрасно 
мечтали об улучтеини материального 
положения работников искусств, о 
создании условий, позволяющих нм 
посвятить все силы развитию своего 
таланта. работе из благо народа. 
Тотько теперь, в условиях Советской 
Латвия, ваши мечты претворены в 
жизнь.

Доверие н заботу, которые прояв- 
пот по отношению к нам больше­

вистская партия я советское прави­
тельство, мы можем оправдать толь- 

нашей работой, которой отдадим 
свои силы. Наше искусство долж­

но быть глубоко идейным, подлинно 
советским искусством. Четвертая ста­
линская пятилетка требует от каждо- 

з нас величайшего напряжения 
высшего проявлении своего ма­

стерства. Ни на минуту мы не должны 
своей громадной ответ­

ственности перед народом, перед 
страной и партией. Работники жуль- 
туры я искусства должны быть в
авангарде творцов новой жизни!

Эдуард СМИЛГНѴ.
наслуженный деятель искусств 
Латвийской ССР. художествен­
ный руководитель Государст­
венного художественного театра 
Латвийской ССР.

Вся моя жизнь, весь творче.
:ий рост связаны с жизнью н ро. 

стом театра, мои индивидуальные 
творческие искания, как и искания 
театра, были в первые годы искания­
ми новых форм. Это привело к ярким, 
грандиозным постановкам, к уме­
нию мастерски отшлифовать внеш­
ний рисунок образа. Подходя к изу­
чению новой роли, я искал новых 
внешних эффектов и движений, 
что уводило от внутреннего облика, 
от естественности и реальности. По­
степенно это перестало меня удов­
летворять. Хотелось другого — про­
стого. реального подхода к образу. 
Отдельные попытки такого подхода 
были в пьесе «Праздник в Сканта- 
ле», где я играл председателя. В та­
ком же плане пытался я играть 
Вершинина в «Бронепоезде» в 1941 
году Но резким поворотным момея-

люблю его. Играть Егора Булычева 
мне было радостно. Выло такое чув­
ство, словно пьеса написана нарочно 
длл меня, чтобы, наконец, дать мне

честве была роль Егора Булычева, 
впервые сыгранная мною в прош­
лом сезоне. С творчеством Горького,

чему я стремился в по- 
ы. Я исходил из горь­

ковского текста, обратив все внима­
ние на внутреннюю сущность об­
раза.

Новым в моем репертуара являет­
ся и роль Лачплесиса в пьесе Рай- 
ниса «Огонь и ночь». Я представляю 
себе Лачплесиса человеком, вышед­
шим как бы из недр самой приро­
ды. человеком, на все смотрящим 
чистыми, детскими глазами, і 
иьгм. неподхупньгм, не знающим 
компромиссов я обходных путей, 
верным своей миссии — служению 
народу.

Артур ФИЛИПСОН. 
заслуженный артист 
Латвийской ССР.

почтя девочку, при­
глашают в театр. 
Она работает в те 
атре год За годом 
переходит от ма 
леиъкиа ролей к 
Солее значительным. 
Но эа этой легко 
етыо— как а« цаж- 
дмм произведение» 
подлинного искус 
стая — искания " 
сомнения, мукмтаор 
честен.

Лилита была мо 
лода, красива, грэ 
циоэна, херошо тан 
цовала. Большего -»т 
нее ее требовал»! 
О ней писала: «Д.з 
рогу и  оивиу Ли 
лите Берзинь от 
крыло редкое яр* 
родлое преимуще­

ство: красота. Не ті

ПРАЗДНИК ТЕАТРА
Прошло четверть вена с тех пор. 

как зажглись огни рампы на сиене 
Художественного  ̂ театра. Это зна­
чительное событие4 а истории латыш­
ского театра, который в будущем году 
отметит восьмой десяток своего суще­
ствования. Деятельность Художествен­
ного театра, несомненно, является яр­
кой страницей этой короткой истории.

Мысль о создании Художественного 
театра неразрывно связана с бессмерт­
ным именем народного пбэта Яна Рай­
ниса. Инициатива исходила от клуба 
Райниса, причем Райнис сам активно 
участвовал в первых совещаниях по 
поводу создания театра. Театр полу­
чил в свое распоряжение дом по улице 
Лачллеша М  25 — помещение быв­
шего «Нового театра», с которым для 
рабочих к прогрессивной интеллиген­
ции Риги связаны еще с дней 1905 го­
да дорогие воспоминания. В этом по-, 
метении пламенные ораторы призыва­
ли трудящихся на борьбу за свои пра­
ве. На .сиене «Нового театра» впервые 
была поставлена драма Райниса «Огонь 
и ночь», в символических образах кото­
рой народ узнал своих героев-борцов 
за свободу. Немецкие оккупанты раз­
грабили этот дом; новоявленная ла­
тышская буржуазия, получившая 
власть из рук немцев, пыталась пода­
вить всякую прогрессивную мысль. Но 
ей не удавалось заглушить отклики 
страстных слов Спидолы о борь­
бе, которая еще не завер­
шена, о новом поколении, ко­
торое придет и победит. Эти идеи 
жили а сердцах трудящійся, поэтому 
весть о создания театра в историче­
ском доме была встречей с настоящим 
восторгов

Таким образом. Художественный 
театр стал прямым наследником про­
грессивных традиций латышского те­
атра. С именем Райниса связаны и пер­
вые творческие начинания театра — 
первой премьерой в молодом театре 
была пьеса Райниса «Индулис и Ария», 
а закончился первый сезон постановкой 
«Огня и ночи». Первые же спектакли

родился совершенно но­
вый театр, который стремится сломать 
канонизированные театральные формы, 
который ншет новых путей н средств 
выражение. В латышском театральном 
искусстве появилась яркая личность, 
которой суждено было руководить Ху­
дожественным театром в течение всех 
25 лет. Это — Эдуард Смнлгнс.

Перелистывая газеты я театральные 
издания, восстанавливая в памяти про­
житые годы, убеждаешься, что ии один 
театр не вызывал так много споров,- 
противоречивых воззрений, такого ко­
личества хулителей и защитников, как 
Художественный театр. Особенно ха­
рактерно это было для первых лет ра­
боты театра, когда ему еше трудно 
было доказать справедливость своих 
принципов — к тому же, не/всегда 
правильных.

Сегодня, когда вопросы формы и 
содержания уже совершенно точно 
определены теорией советского ис­
кусства, нетрудно вскрыть те 
ошибки, которые характеризуют те­
атральное искусство некоторых стран 
Западной Европы двадцатых годов те­
кущего столетия. Чаше всего, это 
было отражением оппортунистических 
идей немецкой социал-демократия, ко­
торые не могли обеспечить театр нс-

25-летний юбилей Художественного театра Латвийской ССР будет се­
годня мнамеяови постановкой пье,см РаАннса «Огонь я ночь». На 
снимке: сиене яа спектакля «Огонь я ночь». Спидола — ааслужмнми 
артистка Латвийской ССР Лилит» Берзинь, Лачплесяс — заслуженный

артист Латвийской ССР Артур Филипсом.

сущность ее таланта развивается 
правлении грациозного юмора и 
жироваиного комизме..,». Долгие 
Лидите выступает в ролях, где 
буетса красивая внешность, грация, 
выразительная мимика. Иногда э 
хогные, даже немые роли, иногда 
крупные. Молодая артистка могла бытъ 
довольна: привлекательная внешность 
— главное условие, которого требовал 
от актрисы а те годы театр. Успех, 
карьера были обеспечены. Но краси­
ва» внешность была ключом, открыв­
шим дверь на сцену, отворить же од­
ним этим ключом волшебный Сезам 
исхусста» было нельзя. Похвалы не 
кружили Лнлите голову, они заставля­
ли ее тревожно аадумываться: неужели 
от нее требуется только красивая 
внешность? Где-то, еше в подсозна­
нии. зрела мысль о том, что внешние

той игры—тянуло к 
простоте, к остест- 
аенчости; поворот 
в эту сторону на-* 
метился в 1940—41 
гт. Тогда — впер-

лита Берзинъ игра­
ла русскую жен­
щину — Елену В 
«Женитьбе Белуги­
на». Но поворот, на­
метившийся а жиз­
ни театра, был 
прерван черным пе­
риодом немецкой 
оккупации. Русские 
1 вторы снова были 
изгнаны из репер­
туара. Театру прм- 
ходилгЛь лавиро­
вать. жое-квк дер-

жятьоя на «нейтральных» классиках. 
Решительный перелом наступил по­
сле оевобожлеиня Риги от немецких 
захватчиков. Отныне путь театра — 
это путь советского театра. Лнлнта 
Берзинь — ведущая артистка, арелый 
мастер — вступила на этот путь с 
волнением начинающей актрисы. Сно­
ва шастало время учиться, жадно впи­
тывать в себя все, что поможет даль­
нейшему роіету актерского мастер­
ства. Теория Станиславского, история 
русского театоя, путь советской дра­
матургии. основы марксистско-ленин­
ского учения — rice это становится 
объектом пытливого я настойчивого 
научения.

Большем, серьезным испытанием на 
новом пути была роль Щурки в «Его­
ре Булычеве». Этот — поворотный в 
истории театре — спектакль готовил- 

тшателыю, продуманно, любовно.

трагических образов. То 
досѵъ, то ли врожденная сдержанность 
заставляют артистку замкнуться, за­
таить в себе своя мысля и горечь. Свою 
работу а теауре она рассматривает, как 
подготовку к настояшей, большой игре. 
Она не отказывается ян от каких ро­
лей. В каждую роль стремится вло­
жить что-то свое, ид каждой роли — 
что-то для себя извлечь.

На девятом году сценической работы 
Лилита Берзинь впервые исполнив! 
классическую роль — это Виола іи 
«Двенадцатой ночи» Шекспира. В по­
следующие годы классические роли 
все прочнее входят в репертуар Лили­
ты Берзинь: Сольвейг., Маргарита, 
Дездемона, Джульетта— Тут уже не­
достаточно привлекательной внешности 
и грации. Тут нужно душевное богат­
ство, вдумчивая работа. Театральная 
практика мало способствовала такой 
вдумчивой работе: нужды кассы гнали 
вперед, спектакли подготавливались 
быстро, без предварительного ознаком­
ления с творчеством автора, с эпохой. 
Вдумываться в психологический рису­
нок приходилось на ходу, многое да­
валось интуитивно. Первые спектакли 
нередко бывали мучительными поиска­
ми образа. Быть может, с тех пор 
осталось у Лилиты Берзинь законом: 
никогда ие смотреть на роль, как не 
нечто законченно»: каждый спектакль 
вносит, пусть мельчайшую, но но-

Успешно справилась Л я лита Берзинь 
я с первыми своими ролями советских 
женщин — Шурой а яЛодочнние» По­
година. в Еленой а «Раскинулось море 
широко». В эта новые образы она 
вкладывает своя индивидуальные чер­
ты советской женщины, потому что, 
став советской артисткой, Лилита Бер­
зинь стала советской женщиной. Ее 
привязанность к родному театру стел» 
сознательной ответственностью за 
судьбы советского искусства. Любовь 
к своей профессия превратилась а гор­
дое сознание значимости места артиста 
а жизни советского общества. Артист 
— служитель муз, стал служителем 
народа. Тек во всей глубине рас­
крылся перед Лилнтой Берзинь обраа 
Спидолы — Искусств», служащего 
народу.

Артист должен служить великой 
Советской Родине — служить, как ху­
дожник к как гражданин.

В сознании этой истины к основа., 
івых сценических успехов Лилиты

Берзинь, и ее многообразной обще­
ственной деятельности, и того боль- 

ое оказали ей иа- 
•го избирательного 

округа, выдвинув ее кандидатом а де­
путаты Верховного Совета Латвийской
ССР.

Мира КРУПНИКОВА.

Бессильный пацифизм, безисходиый 
пессимизм — все »ги лживые идеі 
каля путей на сцену. Реалистическое 
театральное искусство не в состо 
было дать Жизнь этим идеям — 
требует настояшей жизненной прайды. 
Поэтому в поисках новых средств 
выразительности театр все более 
я более увлекается формой, ко­
торая становится самоцелью, главной 
аааачей и смыслом театрального ис-

Сегодня нам ясно, что формализм 
является по существу признаком мел­
ко-буржуазного измельчания искус­
ства. Но а те прошедшие годы культ 
формы нередко был связан с обмаичи- 

і надеждами достичь высших вер- 
искусства. Не избежал этих ошн- 
я Художественный театр с ' его 

талантливым руководителем. Заключая 
первый год работы. Смнлгнс публикует 
декларацию Художественного театра, 
его программу и «кредо», первый пункт 
которого гласит: «Отказ от совре­
менного философского и литературного 
театра, который главное внимание об­
ращает на пропаганду общественных 
мыслей или на осуждение социального 

ставить единственно пьесы с 
большой художественной ценностью, 
богатые настоящими театральными эле­
ментами». И дальше, а третьем 
пункте говорилось: «Важнейшей со­
ставной частью формы спектакля сде- 
—  голос актера, ритмическое движе- 

его тела... Все прочие элементы 
должны строиться для поддержка и
выявления этих основных элементов».

Читая эти строки через 25 лет, мы
:но видим теоретические ошибки то- 
і пути, по которому шел Художе­

ственный театр в первые годы своего 
существования. Это путь без перепек-

том, тупиком, во Эдуард Смнлгнс 
нал это, осознал ошибочность «того пу­
ти я радикально изменил свое отноше­
ние к «литературному театру», к идей­
ности театрального искусства.

В начале седьмого год» своего су- 
шествования театр выступает с новой 
декларацией, а которой заявляет, 
«Художественный театр. асе еше 
ляетса искателем», н, что а» атом пути 
исканий и становления, он одним из 
важнейших моментов признает актив­
ное сотрудничество поэта. «Для того. 
— говорится а декларации, — чтобы 
театр мог органически влить духовную, 
идейную ценность а свои достижения в 
области формы, необходимо, чтобы 
поэт, создающий живое слово, яз ко­
торого зародится сценический образ, 
творил а согласив я единения с ху­
дожественным руководством театра». 
Руководство театра с удовлетворением 
сообщало о согласия Райииса работать 

таком контакта с театром.
Это был правильный поворот в тео­

ретических воззрениях Художественно- 
театра. Такая постановка вопроса 
потеряла своей ценности и а наши 

дни, когда Художественный театр идет 
путем советского искусства. Без идей­
ной глубины драматургии невозможно 
советское театральное искусство, тес­
нейшее сотрудничество с авторами яв­
ляется одним из основных указаний 

іеского постановления ЦК 
репертуаре драматически\

театров.
Культ формы перестал быть само­

целью театра, превратился а средстпо 
для того, «чтобы сметь прикоснуться к 
глубокому н великому миру идей». И 
этот принцип жив и сегодня в творче­
ской работе Художественного театра. 
Но этот принцип только тогда 

полнота формы рож­
дается одновременно < раскрытием

Ж |С<

большой идеи. Мы хотим и впредь 
слышать своеобразный, ему одному 
присущий, сценический голос Художе­
ственного театре. Многокрасочна, бо­
гата содержанием, одухотворена вели­
кими идеями наша советская жизнь. 
Нужна богатая, многокрасочная, яркая 
форма для ее отображения. Пути 
каннй 8 искусстве не закончены.

театра Латвийской ССР. За 25 
шедших лет собрано немало ценного 
опыта, который должен быть исполь­
зован а дальнейшей творческой работе 
театра.

Романтический взгляд на жизнь, 
торый так близок Художественному 
театру, не чужд и методу социалисти­
ческого реализма в искусстве. Но это 
— активный, революционный роман­
тизм, который не оторван от жизни. 
Художественный театр доказал уже, 
что он умеет применить его в своей 
творческой работе. К юбилейному го­
ду Художественный театр подошел, 
прочно ступив на путь советского ис­
кусства и сохранна в то же время 
свое специфическое место в латвий­
ском театральном искусстве. Сегодня 
мы можем сказать, что Художествен­
ный театр оказался достойным наслед­
ником рижского «Нового театра» и ве­
ликих идей Райниса.

Успехи театра — заслуга всего те- 
’рального коллективе. Одновременно 
Эдуардом Смилгисом в театре начал 

работать выдающийся театральный де­
коратор Атис Скулам, художник е не­
исчерпаемо богатой фантазией, твор­
чество которого яаляется эпохой в ис­
тории латышского театрального деко­
ративного искусства. За эти годы вы­
рос талантливый театральный худож­
ник Гирта Вилка. В театре работает 
один из виднейших латышских ре­
жиссеров — Фелмиита Эршер, имею­

щая огромные заслуги в деле воспита­
ния актерского коллектива и способ­
ствовавшая успеху многих постановок. 
Своим богатым опытом и маниями де­
лится іС молодыми артистами режиссер 
Эмнль Мач. Первые увереияые шаги 
в режиссерском искусстве делает 
Тетере. Коллектив Художественного 
театра всегда работает сплоченно. В 
самом расцвете таланта артисты Лили- 
та Берзинь, Артур Фялишсои, Эльвира 
Брамберг. Тщательно работает над ро­
лями Луи Шмидт, его исполнение роли 
Каугура а спектакле «Огонь и ночь» 
должно быть особо отмечено. С боль­
шим успехом работают Крейцум. Ди- 
митер, Стубав, Зиле, Абеле. Лайв», 
Клетниеце, Валдмаи и вместе с моло­
дыми работают богатые опытом ар­
тистки Виестуре. Твя Ванга. Всех не 
перечислять, ио ко всем относится 
наше приветствие в день славного 
юбилея Театра,

Мы вступили яа единственно пра­
вильный путь нсиусства, которым идет 
миогоиациональиое. социалистическое 
советское искусство. Пусть же с каж­
дым днем тверже будет кеш шаг, пусть 
поможет оно народу в его героической 
борьбе. Над велнккм делом будущего 
трудится наш народ, и великим» путя­
ми будущего должен итти наш латынь 
ский театр. Мы переживаем годы мо­
лодости, и наш Художественный театр 
празднует сегодня праздник молодости. 
Но это молодость — талантливая, мно­
гообещающая. ей суждено богатое буду-, 
щее. И пусть никогда ке затухнет пла­
мя идей Райкнсі на эмблеме Хѵдоже- 
ственного театра, пусть оно освещает 
дальнейший путь театра в великую 
сталинскую эпоху.

♦р. РОКПЕЛЯИС, 
начальник Управления во делам 
■скусств при Совете Министров 
Латаайсу^п ССІ?


