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КОГДА смотришь спектакль Риж­
ского драматического театра 

«Играл я, плясал» Райниса, нель­
зя не удивиться творческой моло­
дости его создателя, одного из 
крупнейших режиссеров Латвии 
Эдуарда Смильгиса, Нужно сохра­
нить восторженную юношескую лю­
бовь к театру, неистощимую веру 
в его моущество и обаяние, чтобы 
с такой простотой и ясностью пе­
ревести аллегорические, обобщен­
ные образы пьесы Райниса на язык 
театра, воплотить поэтические мета­
форы и иносказания в формах ро­
мантически приподнятого, подлин­
но театрального зрелища.

Весь спектакль «Играл я, пля­
сал» развивается, как некий, если 
можно таи выразиться, театрализо­
ванный народный обряд, празднич­
ный и торжественный. Это впечат­
ление усиливают рисунок мизан­
сцен, музыка, основанная на народ­
ных мелодиях, краски националь­
ных одежд (художник Г. Вилк), дви­
жения народных плясок.

Сосредоточенно и увлеченно, ра­
достно и серьезно живут на сцене 
актеры, словно выполняя действия 
какого-то народного обряда, имею­
щего сокровенный и глубокий поэ­
тический смысл.

И только второй акт — «Черто­
ва рига» — контрастирует со всем 
спектаклем своей гротесково-фан­
тастической форѵсй, подчеркнуто 
иронической сказочностью. Можно 
спорить с принципом решения это­
го акта, говорить о его растянуто­
сти. но опять-таки нельзя отка­
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зать Смильгису в остроте фанта­
зии.

Может быть, самое интересное, 
чего удалось добиться режиссеру, 
— это то, что поэтически обобщен­
ные образы Райниса обрели в ис­
полнении актеров действенную 
стремительность, жизненную кон­
кретность.

Воплощенная в образе Лелдѳ 
жажда жизни и счастья, никогда 
не умиравшая в народе, выраже­
на актрисой Вией Артман с таким 
взволнованным лиризмом, с такой 
внутренней чистотой, которые за­
ставляют верить в то, что эта ре­
альная девушна в национальных 
одеждах может быть воплощением 
мечты и надежды народа.

Бродячий музыкант Тот возвра­
щает к жизни умершую Лелде, он 
борется за свободу и счастье на­
рода, гибнет ради него. Гарри Лие- 
пинь вдохновенно передает радость 
борьбы, радость самопожертвова­
ния. которыми охвачен герой Рай­
ниса,

Мысль пьесы о том, что нет выс­
шего счастья, чем борьба, чем 
жертва во имя. во славу родного 
народа, становится ясной и ощути­
мой,, потому что воплощается в жи- 

,вом темпераменте актера, в его

энергии, в искреннем пафосе его 
слов н действий.

А вот другая пьеса латышского 
автора — «Цветущая пустыня» 
А. Упита. Она показывает лицеме­
рие, жестокость и низость буржу­
азного общества. Но и в этом спек­
такле (художники Г. Вилк и Оскар 
Муйжниек) режиссерский почерк 
Э. Смильгиса иѳ становится быто­
вым. постановщик как бы продол­
жает смотреть на мир глазами ро­
мантика и поѳта, только теперь 
этот взгляд наполняется гневом и 
болью при виде лжи и несправед­
ливости.
, Скитания идеалиста Видекрана и 

его приятеля Фелова по улицам, 
труіцобам и кабакам «процветаю­
щей» Флейрадии в  спектакле ка­
жутся подлинно трагическим блуж­
данием во тьме и мраке пустыни. 
Герой пьесы со своим другом, — 
этим, по слову режиссера, своеоб­
разным «Внргилием». — словно 
проходит все «круги» буржуазного 
ада, познает всю мерзость и му­
ку жизни.

Выхваченные из тьмы лучом про­
жектора, неуверенно бредут вперед 
Видекрап и Фелов, а навстречу им, 
как в бредовом и кошмарном сне. 
плывут группы обездоленных и оз­
лобленных людей, вереницы пад­
ших женщин, шереяги-тупых поли­

цейских, стан развязных и жесто­
ких богатых шалопаев.

Бесчеловечность, низость, нрав­
ственное убожество Клеопатры, Ро­
ландо, Кунфеллера исполнители 
этих ролей Лилита Берзинъ, Гарри 
Лиепинь, Эвалд Валтер выражают 
беспощадно резко, не боясь самых 
острых красок.

И в контрасте с этим застенчи­
вость, лирическая искренность иг­
ры Луи Шмита в роли Видекрана 
или горечь и боль Карла Пабри- 
ка — Фелова помогают передать 
трагическую тему попранной и уни­
женной человечности.

В спектакле «Цветущая пусты­
ня» есть недостатки — растяну­
тость некоторых сцен, излишнее 
увлечение побочными эпизодами, 
ненужные вставные номера в ре­
сторане и т. п. Но все это не мо­
жет заслонить главного: поставив 
две столь разные пьесы крупней­
ших латышских драматургов. Риж­
ский художественный театр пока­
зал, что не гаснет огонь его твор­
ческой молодости, не опущен тот 
праздничный флаг романтического 
яркого искусства, который в годы 
основания этого театра был смело 
поднят его создателем и бессмен­
ным руководителем Эдуардом 
Смильгнсом.

Б. Львов-Анохин, 
режиссер Центрального театра

Советской Армии.
НА СНИМКЕ: сцена из спектак­

ля Я, Райниса «Играл я. плясал»
■ постановке Государственного 
художеетеенного театра Латвий­
ской ССР имени Я. Райниса.
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