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В этом году Советской Лат­
вии исполнится 25 лет. Я 
помню каждый день, каждую 
трепетную минуту первого 
года нашей республики. Мы 
тогда мечтали о новом теат­
ре...

В школе мы ставили (само­
стоятельно, без чьей-либо по­
мощи) фурмановского «Ча­
паева» — по материалам ра­
диопьесы, в двадцати карти­
нах.

Спектакль начался с при­
ветствия сидевшему в зале 
почетному гостю — народно­
му писателю Андрею У питу. 
Две роковые аварии: перед 
началом военной картины «У 
костра» наш тенор-солист из 
восьмого класса, игравший 
колчаковского казака, забыл 
мелодию песни. И вторая: в 
финале Чапаев (ныне науч­
ный сотрудник астрономиче­
ской обсерватории госуни­
верситета) должен был по­
явиться в ярком луче света 
в героической позе. Он и сто­
ял в позе, но... никто его не 
видел — в осветительной 
башне перегорела лампа. Но 
Андрей Уйит. перед которым 
нам было мучительно стыдно, 
сказал нам: «Молодцы!». Он

ТЕАТР СЛОВА И ДЕЙСТВИЯ
П. ПЕТЕРСОНхвалил нас за смелость, за 

то, что в эти бурные дни рож­
дения нового мальчишки 
взяли на себя дело выше сво­
их сил. Я только позже, поч­
ти 25 лет спустя, понял 
смысл этой оценки.

Теперь вместе с 25-летием 
Советской Латвии наше по­
коление тоже отметит как 
бы дату зрелости. Но мечта 
о поэтическом театре еще 
живет, проверенная в работе, 
но не осуществленная до кон­
ца. И я жажду еще раз по­
лучить такую же оценку се­
дого мастера нашей литерату­
ры, нашей культуры — Анд­
рея Упита. Недавно в не­
большой беседе он сказал: 
«Надо искать!». И улыбнул­
ся. В этот миг, хотя ему ско­
ро девяносто, он показался 
мне моложе всех нас.

Поэтический театр — я 
думаю о нем и сегодня. Тра­
диции великого поэта Райни­
са и дело жизни Эдуарда 
Смильгиса — Художествен­
ный театр — учат нас, что

не может быть искусства без 
страстной мысли, зовущей 
к борьбе, без глубоких, пре­
образующих человека разду­
мий, без яркого, действенного 
обобщения.

Много споров было в пос­
леднее время в критике о 
творческом лице наших те­
атров. Возвращаясь к этому 
вопросу, думаю, не будет 
ошибкой сказать, что наш 
Академический театр драмы 
— театр слова. Яркое, образ­
ное, насыщенное глубоким 
актерским переживанием, 
действенное слово является 
самым сильным выразитель­
ным средством этого театра.

Я, кажется, не ошибусь, 
сказав, что Художественный 
театр имени Райниса и в сво­
их прошлых исканиях и в 
своих наиболее значительных 
достижениях сегодняшнего 
дня является театром дейст­
вия.

Иногда Художественный 
театр неожиданно как бы ис­
черпывал действенные воз­
можности авторского текста 
и развивал так называемую 
зрелищную сторону спектак­
ля. Кузница, где перековы­
вают сердце народного героя 
Тота в пьесе Райниса «Играл 
я, плясал», — как только не 
видит эту кузницу Эдуард 
Смильгис в разных своих по­
становках этой пьесы! И в 
классическом стиле и с девя­
тью мощными кузнецами на 
выразительном спиральном 
полукруге — создании ху­
дожника Гирта Вилкса... Ог­
ромный письменный стол 
Карла Маркса (в спектакле 
«Гражданин мира») на фоне 
корабельных мачт как будто 
стоит в центре всего мира... 
Остроумные интермедии, яр­
кий элемент танца в шекспи­
ровских спектаклях... — все 
это действие, действие в сво­
ем сценическом разнообра­

зии. Оно всегда было направ­
лено к высоким обобщениям 
и часто достигало этой цели.

Но все более чутким ста­
новится понимание театра 
нашим зрителем. Его учит 
литература, которая в своих 
лучших произведениях тон­
ко исследует жизнь человече­
ской души. Его учит, и я 
не стесняюсь сказать это, 
кино, где порой незначитель­
ный, скупой жест может вы­
разить решительный поворот 
человеческой психологии.

Открывать неожиданное в 
человеке, развивать то, что в 
нем скрывается, — самое 
благородное задание в нашей 
работе. Это относится не 
только к сценическим обра­
зам, но и к нашему подходу 
к самому актеру. Искать еще 
не открытые стороны актер­
ского таланта и через актера 
раскрывать тайны и неожи­
данности человеческого ха­
рактера — пусть это станет 
задачей нашего поэтического 
театра.

В нашей системе общест­
венной учебы мы тщательно 
изучаем эстетику. К нам при­
езжают лбкторы по эстетике, 
мы придумываем эстетиче­
ские категории в повседнев­
ной работе, нашу работу ана­
лизируют специалисты по эс­
тетике, мы прямо-таки про­
питаны эстетикой...

А рядом — молодой уче­
ный, может быть, тот самый, 
что когда-то играл Чапаева, 
сегодня сомневается, нужна 
ли вообще лирика и поэ­
зия. Он, открывший «разно­
образные изменения в приро­
де», не сознает, что он сам 
— больше лирик, чем иной 
поэт. Он открыл неожидан­
ное, невозможное в природе, 
в веществе...

Мейерхольд предусматри­
вал высшую математику обя­
зательным предметом в сво­
ей актерско-режиссерской 
студии. Современная физика 
как обязательный предмет, 
хотя бы в сети нашей обще­
ственной учебы, — это очень 
и очень помогло бы нам стать 
более поэтичными, а сегодня 
это означает — и более ло­
гичными.
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