
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
9 OR,

люди искусства

РУКОПОЖАТИЕ
ПОКОЛЕНИЙ

13 сентября я Москве начинаются гастроли Художественно­
го академического театра имени Я. Райниса (Латвия). Первые 
его гастроли состоялись в Москве еще в 1947 году, когда 
лишь формировались основы латышского советского сцени­
ческого искусства. Отдельные спектакли привозил театр в 
столицу и в пятидесятые годы. В преддверии гастролей мы 
публикуем творческий портрет этого коллектива.

Эта триединая формула... Вспоминается одни нео­
бычный юбилей. Художест­
венному театру имени 
Я. Райниса, «Дайлес-театру». 
как называют его на роди­
не, созданному в 1920 го­
ду литературным директором 
Я. Райнисом и режиссером 
Э. Смнльгисом, исполнилось 
тогда пятьдесят лет. Зал  был 
переполнен. Поздравления 
длились всю ночь. В центре 
сцены стоял бюст создателя 
и многолетнего руководителя 
театра — народного артиста 
СССР, удивительного худож­
ника, неистового романтика, 
дерзкого новатора сцены 
Эдуарда Смильгиса, не до­
жившего до пятидесятилетия 
своего детища. К подножию 
бюста возлагали цветы. Б ы ­
ло удивительно радостно ви­
деть, как любят в Латвии 
театр.

Есть личности, крупные 
настолько, что их утрата дол­
го кажется невосполнимой.
Такой личностью был Эду­
ард Смильгис. Кто же и как 
поведет театр дальше? Суме­
ет ли тот. новый, постоянно
слышать голос основополож-- ... _______
ника, решая задачи совре=. _ское-завтра; ’
мемные, особые, которые 
решались раньше?

А  тот, новый, еще не про­
работавший здесь и года, си­
дел в сторонке, скромно, сре­
ди членов труппы. И молчал. 
Что он мог, что он смел ска­
зать тогда? Он понимал, что 
еще не заслужил права при­
нимать на свой счет слова 
доверия и благодарности. 
Да, он трезво отдавал себе 
отчет в том, какая ответст­
венность ложится на его пле­
чи. С этой минуты эта труд­
ная, но благородная ноша 
определит всю его жизнь, бу­
дет служить источником сча­
стья и огорчений...

Ну, а что же было харак­
терно для этого театра?

В самые беспросветные 
времена господства национа­
листической буржуазии этот 
театр старался быть свето­
чем доброты и веры в Чело­
века. Сильная, яростная, 
дерзновенная театральная 
форма взрывала заплесневе­
лый покой бюргерского нату­
рализма, мещанской слащ а­
вости. Когда цензура не да­
вала ставить пьесы прогрес­
сивных современников, театр 
снова и  снова обращался к 
классике. При ее помощи он 
говорил свою правду людям.

Во всю мощь развернулся 
режиссерский талант Смиль­
гиса в годы Советской вла­
сти. Октябрь, участником ко­
торого он был в Петрограде, 
пришел, наконец, на родную 
любимую сценуі Романтиче­
ский гуманизм художника 
обрел крылья. Театр давал 
бой консерватизму, старой 
обветшалой буржуазной «доб­
ропорядочности» с ее мерт­
выми, застывшими, «акаде­
мическими» формами. С 
неугасимой страстностью 
Смильгис утверждал Челове­
ка на сцене. Ясность, про­
стота и страстность! — эта 
триединая формула была на­
чертана на его знамени. Она 
остается девизом созданного 
им театра и сегодня.

триединая
исключает вычурность 
формотворчество, заумное 
экспериментаторство снобов. 
Что греха таить, спады, 
отступления бывали и в ис­
тории этого театра. Но неиз­
менно оказы ваясь чуждыми 
духу, атмосфере искусст­
ва, заложенного Смильгясом. 
они не приживались, отмира­
ли, смывались из памяти и 
не влияли ва общий ход 
творческого развития.

Октябрь — это ведь не 
только победный итог, это и 
начало пути. То, к  чему стра­
стно стремился великий ма­
стер, то. о чем он лишь смут­
но мечтал, стало нормой по­
ведения. законом жизни. Тра­
диции стали питать своими 
живительными соками новые 
побеги.

По-прежнему театр ратует 
за характеры крупные, мас­
штабные, за героя одержимо­
го, беззаветно преданного 
идее, долгу. В центре внима­
ния театра теперь человек— 
гражданин, созидатель. Чело­
век—философ и боец, сра­
жающийся за коммунис'тиче-

за открытую страстность, мы 
не боимся упреков в откро­
венных проявлениях чувств 
на сцене,— говорит главный 
режиссер Арнольд Л инынь.— 
Но мы решительно против 
провинциальной выспренно­
сти, против сентиментально­
го дилетантизма. Театр при­
зван утверждать и  ниспро­
вергать.

Новые времена диктуют и 
новые черты театральной 
формы. Но театр этот по- 
прежнему утверждает лидер­
ство артиста. Человек на сце­
не! Музыка, цвет, свет — 
все современные технические 
средства, вплоть до фотогра­
фии. лишь средства, помога­
ющие усилить воздействие 
артиста на ум я  сердце зри­
теля. Если говорить об эво­
люции сценических форм 
(главный художник — Ил- 
мар Блумберг), то, пожалуй, 
можно проследить стремле­
ние к  лаконизму, отточеннос­
ти, отказ от всякой эффект­
ной пестроты.

Смильгис требовал от ар­
тиста постоянного совершен­
ствования мастерства. Рабо­
ты, работы, работы! Но для 
того, чтобы выразить не «се­
бя», а свое отношение к иде­
алу, участвовать своим твор­
чеством в решении глобаль­
ных проблем живой современ­
ной жизни, нужно обладать 
не только большим мастерст­
вом, ио и я сн ы м  м и р о в о ззр е ­
нием.

Вот почему с таким вооду­
шевлением члены коллектива 
участвуют в контактах — 
творческих, культурных, лич­
ных — с трудовым коллекти­
вом подшефного завода 
ВЭФ. Артисты бывают в це­
хах, изучают настроения, за­
просы. нормы поведения ра- 
бочих-вэфовцев. И «Прото­
кол» А. Гельмана, вынесен­
ный театром как бы в самую 
гущу зрителей (он идет по­
средине зала-фойе), обращен 
к ним не «со стороны», а «на

І Ольга МАКАРОВА
равных»: театр со знанием 
дела утверждает свой взгляд 
на ответственность советско­
го рабочего за все, что про­
исходит с ним и вокруг него.

По-прежнему театр стре­
мится к органичному синте­
зу  изобразительных средств. 
Но средства мертвы, если 
нет ясности мысли. Только 
философски и эстетически 
зрелый артист может решать 
новые задачи времени.

— Ясность — наше кре­
до, — говорит Арнольд Ли­
нынь. — Мы ищем в актере 
гражданина, трибуна, борца. 
Мы считаем, что мировоззре­
ние и мастерство, граждан­
ская активность и владение 
законами «лицедейства» вос­
питываются в человеке одно­
временно, комплексно. Нам 
не нужен артист — слепой 
исполнитель режиссерской 
воли. Нам нужен артист-со- 
творец. Мы начисто отрица­
ем метод «показа», навязы­
вания и натаскивания, копи­
рования и «мультипликации». 
Актер должен до всего дойти 
сам, чтобы донести до зрите­
ля  правду своих чувств и 
убеждений.

Театр упорно ищет «атаку­
ющий» репертуар. Верный 
традициям, он непрерывно 
работает над классикой. М. 
Горький не сходит с его под­
мостков. Когда-то. во время 
первых московских гастро­
лей, театр завоевал призна­
ние своим «Егором Бу ЛЬВО­
ВЫМ». Теперь на суд столич­
ного зрителя он отдает сво­
их «Варваров». В репертуа­
ре театра всегда заметное ме­
сто отводилось пьесам Чехо­
ва. И вот «Чайка» с юны­
ми. почти дебютирующи­
ми Треплевым (Ивар Кал­
пы нь) и Ниной Заречной 
(Элита Крастьгнь). Театр, но­
сящий имя Райниса, не рас­
стается с драматургией вели­
кого латышского поэта. По­
лучив недавно новое здание, 
театр готовится перенести на 
его сцену прежде всего дра­
му Райниса «Играл я, пля­
сал», которая бережно сохра­
няется в репертуаре в смиль- 
гисовской постановке и с 
оформлением народного ху­
дожника Советской Латвии 
Гирта Вилкса.

Народным юмором, импро­
визационным блеском, ре­
жиссерской выдумкой, яр­
кой театральностью искрится 
«Краткое наставление в люб­
ви». Бережно храня черты 
народного быта, театр не 
фетишизирует этнографию, 
интерпретирует ее весело, с 
легкой улыбкой современно­
го человека. А  в центре вни­
мания для театра остается 
социальная проблема.

Западная классика... Се­
годня в афише театра «Ри­
чард III». Он нужен, чтобы 
четко и неопровержимо дока­
зать, что «гений я злодейст­
во — две вещи несовмест­
ные», что на гнилостной бо­
лотной почве буржуазного не­
справедливого мира растут 
чахлые, порочные, искалечен­
ные. кривые деревья. И 
«Бранд». Наверное, никогда 
еще эта сложнейшая драма 
Г. Ибсена не ставилась с 
такой определенной и четкой 
«сверхзадачей» — доказать 
приоритет одержимости, за­
щитить красоту сильного 
духом человека, живущего во 
имя долга, во имя служения 
высокой идее, защитить его

от посягательств воинству­
ющих и опасных прагмати- 
ко в-приспособленцев...

Особая глава — советская 
драматургия и работа с ла­
тышскими современными 
писателями. В активе театра 
Вс. Вишневский. Вс. Иванов, 
А. Фадеев. Л. Славив, Б. 
Лавренев, И. Шток. В. Ро­
зов. В. Лацис, А. Упит, А. 
Чак, Ю Ванаг. Ф. Рокпел- 
нис, А. Григулис, М. Бирзе, 
Г. Приеде, А. Дрипе...

Театр открыл зрителям 
драматургию Миереалдиса 
Бирзе — писателя-борца, 
прошедшего ад фашистских 
лагерей. «У «Черного глуха­
ря» — был первым спектак­
лем. срывающим покровы с 
преступлений буржуазных 
националистов. «Это был не 
последний день» — одна из 
новых работ театра по пьесе 
того же автора. М аленькая 
драматическая новелла по­
служила основой для беском­
промиссных и острых соци­
альных обобщений, стала 
символом крушения обречен­
ного класса.

В театре нет культа 
«звезд». Хотя велико здесь 
созвездие актерских дарова­
ний. Лилита Берзинъ. Это 
имя — целая глава в исто­
рии советского театра. По­
лифония любви и женствен­
ности в «Анне Карениной», 
мудрая и могучая красавица 
Спидола («Огонь и ночь»), 
нежная и мужественная Но­
ра. непреклонная и властная 
хозяйка кабачка «Черный 
глухарь», Богаевская в «Вар 
варах»... Каждая встреча 
этой актрисой — праздник.

Вия Артмане — еще одно 
имя. известное всей стране 
Это актриса широчайшее 
диапазона. Она всегда неожи­
данна. всегда нова. Ее неза­
щищенная. незамутненно чн 
стая Надежда в  «Варварах 
и великолепная, по-своему 
тоже правая и тоже несчаст­
ная Аркадина в «Чайке». Ее 
необузданно сладострастная 
Мексин Фолк в  «Ночи Игуа­
ны» Теннесси Уильямса н ее  
безудержно комедийная при­
дира-формалистка Фрида из 
«Оле Бинкопа»...

Талант Эдуарда Павула 
служит украшением и гор­
достью труппы. Безболез­
ненно, органично и просто 
прошел у него период «тра­
гической» возрастной лом­
ки — из блистательного ро­
мантического героя 
вратился в мудрого человека 
из народа, с удивительно 
емкими и глубокими соци­
ально-психологическими і 
тенциями. Харий Лиепинь 
артист уникальный, способ­
ный заворожить публику и 
бурным темпераментом сво­
их страстей (Ричард III, 
Бранд), и тонким, изящным 
юмором (Юлиан Ромш из 
«Оле Бинкопа»). Сочная ко- 
медийность Гуяара Плацена. 
Тонкая артистаческая куль­
тура Артура Димитера (его 
Цыганов в «Варварах» — не­
сомненное событие в истории 
горьковского театра).

Таковы лишь некоторые 
«птенцы» Смильгиса — его 
соратники и воспитанники 
Но рядом с ними уже впол­
не определенно заявляет о 
себе поколение молодых: А.

тане. О. Дреге. Ю. 
совсем еще юные

линь, Р . Айсон, А. Ливмане. 
Достаточно сказать, что за 
последние шесть лет в труп­
пу театра вступили 27 моло­
дых артистов, выпусккикоя 
двух курсов студии, которая 
существует на актерском 
факультете консерватории.

Было бы неправильным ут­
верждать. однако, что в этом 
творческом коллективе 
преграды преодолены, все це­
ли достигнуты. Нет. Бывают 
споры, спады, неудачи. Еще 
далеко не всегда желаемое 
реализуется на сцене. Но 
есть здесь и очень важное— 
коллегиальность, ансамбле- 
вость не только на сцене, но и 
в жизни. Ее в значительной 
мере создает умная и строг- 
деловая активность партий 
ной организации, которую вот 
уже несколько лет возглавля­
ет Вия Артмане.

Именно эта дружелюбная, 
но требовательная атмосфе­
ра, созданная в  театре, обес­
ценивает творческий рост 
каждого в  отдельности и всей 
труппы в целом. Арнольда 
Линыяя плотным кольцом ок­
ружают, поддерживают, по­
правляют. вдохновляю*!* дру­
зья-единомышленники. не ме­
нее его самого чувствующие 
ответственность за использо­
вание той великой силы, ут­
верждающей и разящей, имя 
которой — театр.

•  Актриса Л. Озолинь, 
служенный деятель искуеета 
Латвийской ССР А. Линынь, 
народный артист Латвийской 
ССР Э. Павуя и народная ар­
тистка СССР Л. Берзинь.

Фото Ю. Куприянова.


