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ДЕКАДА ЛАТЫШСКОГО ИСКУССТВА И ЛИТЕРАТУРЫ

Д у ш а  н а р о д а
Когда думаешь о творческом- облике ла­

тышского Академического театра драмы, 
каким он предстал перед нами в дни дека­
ды, то прежде всего ощущаешь ту подлин­
но народную основу, которая питает искусст­
во этого крупнейшего театрального коллек­
тива республики. Да, именно в синтезе на­
циональных традиций, живого ощущения 
народного быта и характера с высоким 
профессионализмом, богатейшей театраль­
ной культурой, столь родственной достиже­
ниям русского сценического реализма,— 
именно в этом единстве и рождается свое­
образный и обаятельный почерк театра.

Но особенно существенно то, что спектак­
ли латышей объединяет единая внутренняя 
тема, которую утверждает театр. Это тема 
судьбы народа, красоты его души, тема не­
преодолимого стремления народа к счастью. 
Три спектакля, поставленных А. Амтманом- 
Бриедитом, и представляются нам в этом 
смысле наиболее показательными.

...Потемневшие от времени, несокрушимо 
прочные бревна улеглись в мощный сруб. 
Узкое оконце прорублено' в толще стены. 
А из окна льется свет — золотистый свет 
ясного осеннего дня. Там, за стенами дома 
Ванага, владельца хутора «Бривини», зем­
ля — прекрасная «земля зеленая», разо­
дранная на клочки жадными руками «серых 
баронов» — латышских кулаков.

Спектакль «Земля зеленая», поставлен­
ный по авторской инсценировке романа 
Андрея Упита, — это эпический рассказ о 
простых людях. И хотя в центре сцениче­
ского повествования история кулацкой 
семьи Бривиней, главное здесь — жизнь 
батраков, испольщиков, служанок на хуто­
ре, всех тех, кто вынужден продавать свой 
труд и кому не было и не могло быть 
счастья до той поры, пока землей владели 
Ванаги.

В Ванаге, каким его изображает Ян Осис, 
нет ничего от дурной социологии, от той 
примитивной, ходульной схемы, к которой 
иногда еще прибегают театры, показывая 
представителей враждебного мира. Есть в 
нем «широта натуры», умеет он — если нуж­
но — тряхнуть кошельком. Однако и для 
него превыше всего расчет, дороже всего 
хрусткие бумажки. Нет, он не злодей, он 
может и позаботиться о своих батраках, но 
любит он их так, как хороший хозяин лю­
бит рабочую скотину.

«Земля зеленая» — сложный, многолиней­
ный, эпически неторопливый спектакль. 
Можно догадаться, как трудно было найти 
расстановку персонажей в общей системе 
образов. Но удивительная точность режис­
серского замысла и тот композиционный та­
лант, который так отличает все, сделанное 
Амтманом-Бриедитом, позволили эту труд­
ность преодолеть. Здесь каждому голосу 
дано прозвучать, каждый образ несет 
мысль, имеет свою подготовленную куль­
минацию. Именно поэтому так блистает 
спектакль актерскими удачами, среди кото­
рых в первую счередь хотелось бы отме­
тить работу В. Лине. П. Цепурниека, В. Си- 
лениека, Э. Эзеринь.

В спектакле множество бытовых подроб­
ностей, вещественных примет крестьянской 
жизни. Но это не мешает нам все время 
слышать главную тему — тему украденного 
счастья, отнятой радости труда. В расска­
зе о мире, где так много человече­
ских обид, горя и страданий, нет ни без- 
исходности, ни тоски. Пусть театр только 
один раз выводит своих героев из темнова­
тых жилищ, зритель все время не забывает 
за их стенами — просторный мир, который 
ждет и, конечно, дождется своих настоя­
щих хозяев.

Но вот на сцену театра пришли 
солнце, цветы, песни и смех. «Дни портных 
в Силмачах» — это не просто «бытовые 
сцепы», как назвал пьесу автор, классик 
латышской литературы Рудольф Блаумаи. 
В постановке Театра драмы—это народная 
комедия, которая с песенной простотой и 
мудростью рассказывает о чувствах подлин­
ных и непоборимых, о том, что счастье куда 
дороже богатства.

Богатая хозяйка «Силмачей»—Антоиия у 
О. Леяскалн не просто идет замуж из при­
хоти. Эта цветущая сорокалетняя женщина 
переживает свое «бабье лето», позднее цве­

тенье вдовьей любви. Но в то же время ей 
ничего не стоит сказать: «Я беру за себя 
Алексиса’». Да, владелица хутора берет этого 
красивого молодого батрака, берет потому, 
что может себе позволить роскошь избрать 
в мужья бедняка...

Снова, как и в «Земле зеленой», спектакль 
многолюден. Снова радует своими многочис­
ленными актерскими удачами. С удиви­
тельной щедростью таланта, озорно и по- 
человсчески мудро играют старух артистки 
А. Клинт, М. Шмитхен и Э. Эзеринь. 
А сценический дуэт артистов К. Стра- 
дера и А. Яунушана, играющих под­
ростков! Поистине, это был бы кон­
церт актерских талантов, если бы ре- 
жиссер не подчинил спектакль его главной 
теме, если бы он не высветил изнутри кра­
соту души своих героев, красоту души на­
родной.

«Цеплис» — третий спектакль о прошлом 
Латвии из числа показанных в Москве. 
Опять перед нами инсценировка, и такая, 
в которой образы, в сравнении с романом 
П. Розита, пожалуй, выиграли в силе своей 
типизации.

С первой же сценой спектакля вступаем 
мы в мир, где каждый готов пожрать каж­
дого. В отдельном кабинете ресторана «Дух 
возрождения» на стилизованном панно в 
лютой схватке сцепились в воздухе два 
стервятника. Таково образное, почти сим­
волическое изображение мира, где хищ­
ники — мелкие. средние, крупные — 
пребывают в непрерывной борьбе за 
наживу. Побеждает сильнейший, причем 
сила определяется величиной капитала, 
масштабом подлости, размерами бессовест­
ности и цинизма. Именно по всем этим при­
знакам первое место принадлежит Цепли- 
су.

Нам думается, что исполнение Яном Оси- 
сом роли Цеплиса будет единодушно оцене­
но как одно из самых высоких актерских 
достижений декады. Сила Мастерства Оси- 
са такова, что герой его становится интере­
сен вам решительно во всем. И это проис­
ходит потому, что в образе отложилась, 
сконцентрировалась страшная правда о си-’ 
ле, враждебной народу. Стремление подчи-1 
нить себе политику, животная грубость по­
требностей и всесокрушающая сила вожде­
лений — вот Цеплис. В нем все человеческое 
отмерло, как отмирает то, что не нужно, 
что мешает. Ему важно и интересно только 
однф — деньги.

Стремителен, беспокоен ритм спектакля- 
Перед нами жизнь суетливая, нечистая, 
призрачная. С абсолютной наглядностью по­
казал нам театр, на каких глиняных ногах 
держится буржуазный «столп» — Цеплис, 
как он, в сущности, слаб, как зависим от 
исторической конъюнктуры. Вот Цеплис уез­
жает на раут во дворец президента. Ему се­
годня будет неуютно в роскошном лимузи­
не,—в городе забастовки, рабочие вышли на 
улицу. И он просит шофера ехать окружным 
путем... Да, мы, по существу, не знакомим­
ся с теми, кого Цеплис так боится (их нет 
и в романе), но мы видим воочию его страх 
перед завтрашним днем.

Но вот в финале спектакля прорывается 
и щемящей душу нотой звучит тема безра­
ботицы, тема безысходной нищеты тех, над 
кем стоят «цеплисы». В роскошный кабинет 
Цеплиса приходит жена бухгалтера Цауне 
(Б. Индриксон). Она пришла, чтобы про­
сить за невинно осужденного мужа, пришла 
откуда-то с рижской окраины, из мира «до­
ходных домов» и ежедневной борьбы за ку­
сок хлеба. Но гордо бросает она деньги, ко­
торые сунул ей Цеплис, — и это восприни­
маешь. как вызов, как взлет чистой и сво­
бодной души.

Да, в этом театре любят народ, знают его. 
Здесь не хотят принизитъ простого человека 
снисходительной жалостью или бесхребет­
ным умилением. Здесь стремятся рас­
крыть главное в человеке, то, что форми­
рует самую сердцевину его характера. Имен­
но поэтому так жалеешь, что в дни декады 
мы не увидели спектакля, где талант­
ливый коллектив латышского театра смог 
бы утвердить столь близкую ему тему наро­
да в сценическом рассказе о наших днях.

В. ШИТОВА


