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Прошла декада латышского ис­

кусства и литературы в Москве, но 
еще свежи воспоминания от просмо­
тренных спектаклей. И вполне зако­
номерно, что особенно врезались в 
память те спектакли, где с наиболь­
шей полнотой отразилась душа на­
рода.

Академический театр драмы Лат­
вийской ССР привлек внимание моск­
вичей своей подлинной народностью, 
богатством национальной культуры.

Созданный в 1919 году, в дни 
напряженной революционной борьбы 
за советскую Латвию, молодой на­
циональный театр в живых реали­
стических образах показывал народу 
его страшное, бесправное прошлое, 
звал его к светлому будущему, меч­
той о котором пронизано истинно 
художественное классическое произ­
ведение. Национальная латышская 
классика, глубоко и мудро рисующая 
народную жизнь, сокровенные на- 

<  дежды и чаяния миллионов,-разобла- 
і .  чающая насквозь прогнивший класс 
ж эксплуататоров, —  стала в те годы 
о. ведущей в репертуаре театра. Это 

. определяло п реалистическую маие- 
ру режиссуры театра и тесную бли­
зость к жизни в игре его лучших ак­
теров.

Прогрессивное влияние русского 
театрального искусства помогло ла­
тышскому коллективу в чистоте про­
нести свою эстетическую программу, 
на которой было начертано —  идей­
ность, реализм, народность и высокое 
художественное мастерство. Этот 
театр Латвии не знал увлечений 
внешне эффектным, но холодным и 
бессодержательным формализмом, 
стирающим с театра, с литературы, 
с живописи яркие, национальные 
краски, делающим искусство бес­
цветным и равнодушным.

Руководитель театра, ныне заслу­
женный ветеран латышской сцены, 
народный артист СССР А. Амтман-
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Творческое лицо 

Академического театра 
драмы Латвийской ССР

Бриедит в тесном содружестве с кол-: 
левтивой вел театр по пути большой 

і жизни, всегда следуя заветам своих 
і друзей и учителей—Станиславского 
и Немировича-Данченко, следуя вечно 
I живой, реалистической системе Мос­
ковского Художественного театра.

I Влияние русского реалистического 
театра отнюдь не сковывало нацио­
нальных латышских традиций, на­
циональной народной формы. Напро- 

I тив, на примере Академического те­
атра драмы Латвийской ССР с особой 
наглядностью видно, что только в 
русле реалистического направления 
укрепляются п расцветают нацио­
нальные особенности искусства, обо­
гащается его содержание, его яркая 
национальная форма. х

Одним из наиболее интересных, 
программных для театра спектаклей, 
по существу выражающих идейные 
и художественные позиции театраль­
ного коллектива, является, с нашей 
точки зрения, «Земля зеленая» 
А. У пита? поставленная народным 
артистом СССР А. Амтманом-Брие- 
дитом.

Цветущая, зеленая земля, и люди, 
измученные непосильным подневоль­
ным трудом, изобилие, созданное на- 
родом, и беспросветная нищета, ко­
торую влачит народ-труженик,— та­
ковы огромные социальные противо­
речия, важнейшие, жизненные кон­
фликты. которые легли в основу 
спектакля.

Процветает п богатеет имение ку­
лака Ванага «Бривини». Распевая 
народные песни, прядут женщины, 
собирает еду для батраков хозяйка,

'О Д А
богатей Ванаг привозит с ярмарки 
подарок лучшему своему работнику 
—  Мартину. Казалось бы, какая па­
триархальная идиллия царит в доме 
Ванага, какая дружба живет между 
хозяевами и батраками. Так хочет­
ся видеть жизнь хозяевам, но вовсе 
не так видят и чувствуют ее батра­
ки. Отвергнут чванливой хозяйской 
дочкой батрак Андр, потому что он 
беден н не имеет ничего, кроме креп­
ких трудовых рук и светлой головы, 
осмеян и выгнан из дому, отдавший 
все свои силы Ванагу, работник 
Мартин, опозорена и брошена хозяй­
ским сынком дочка бедняка-исполь­
щика Осиса —  Анна, расстается со 
своим любимым красавица Лиена —  
он должен жениться на богатой, так 
хочет его отец, окончательно разо- 

' ряется и погрязает в беспросветной 
нищете псполыцик Оспе, из которого 
выпил все жизненные соки хитрый 
паук-Ванаг.

Кажется, просвета нет— по зеленая, 
цветущая земля ждет своего истинно­
го хозяина, ждет освобождения. И это 
для театра исключительно важно, р 

‘этом для него будущее героев, оптпми- 
[стическое, светлое звучание пьесы, во 
I имя которого и раскрываются страш­
ные тяжелые сцены нищего быта и 
подневольного труда. С какой неж­
ностью, лаской п по-настоящему хо­
зяйской любовью говорят о зеленой 
иемле батраки Мартин Упит (арт. 
П. Цепурниек), Браман (заслужен, 
арт. Латвийской ССР В. Силениек), 
Андр (арт. В. Грузинъ), бедные ис- 
польщнкн. такие, например, как 
Осис, отлично сыгранный актером 
К. Квепом. И, напротив, как небреж­
но, как утилитарно-практически го­
ворят о земле, даже не называя ее 
народным, поэтическим образом «зе­
леная», хозяева —  Ванаг, с большим 
талантом и глубочайшим проникно­
вением во внутренний мир человека 
сыгранный народным артистом

СССР Я. Осисом, жена его Лизбе- 
•те (народная артистка республики 
■О. Леяскалн) и другие хозяева, 
чьи образы то острогротесково, то 
жанрово-конкретно, но всегда оди­
наково талантливо решены в спек­
такле. П в этих двух различных ин­
тонациях о земле, хозяйской у батра­
ков и хищнической у хозяев, кроется 
умный и интересный замысел режис­
суры и театрального коллектива, ре­
шающего главную тему народа —  
хозяина земли, хозяина жизни.

...В лицо кулаку Ванагу бросает 
старые, стоптанные его сапоги, ко­
торые когда-то с такой признатель­
ностью и радостью принял от хозяи­
на, батрак Мартин Упит (арт. П. Це- 
нурниек). Мы видели его в течение 
всего спектакля огромным ребенком, 
наивным добряком, который верил 
в честность и дружбу хозяев. Руки 
его, большие и сильные, смешно и 
неловко болтались вдоль туловища, 
когда он не работал. Но в этой сцене 
духовного единоборства с хозяином, 
в подлости и хищничестве которого 
он сполна убедился, Мартин— Цепур­
ниек преображается, руки его стано­
вятся проворными и ловкпми, лицо 
одухотворенным и строгим —  он на­

чинает ощущать свою силу, свое 
право на жизнь.

В глухую вьюжную ночь уходит 
из дома е маленьким ребенком на 
руках Анна Осис (заел. арт. Латвий­
ской ССР Л. Фрейман). На лице ее 
выражение суровой решимости и во­
ли. Ни малейшего отчаяния, слабо­
сти, растерянности не увидим мы у 
Фрейман. Она уже вся в будущем, 
она верит, что найдет свое место в 
жизни, потому что она достойна 
этого места. Так по-разному, но 
непреклоцна . идет к самостоятель­
ному решению своих судеб муже­
ственный латышский народ —  герой 
спектакля.

Взявшись за эту сложную, много­
плановую и психологически глубо­
кую эпопею, театр выделил для себя

| две главные темы —  зеленая земля 
‘должна принадлежать тем, кто тру- 
ідиться, и народ, внешне покорный, 
[якобы привыкший к своим несчасть­
ям, молча тянущий свою страшную 

[лямку, пробуждается, просыпается 
;к борьбе, к отпору, к протесту. 
Ушли на завод в город Андр и Анна, 
для того, чтобы навсегда связать 
свою жизнь с революционным рабо­
чим движением, уже слышны пер­
вые, пусть еще приглушенные раз­
говоры о рабочих кружках, о близя­
щемся народном освобождении.

Нельзя не сказать и о некоторых 
недостатках этого интересного спек­
такля. Это, во-первых, отдельные 
слабости, присущие инсценировке, 
где не все личные и общественные 
судьбы сведены композиционно и 
идейно воедино. Так, например, 
вдруг ни с того ни с сер  дряхлеет 
и умирает в спектакле Ванаг, поль- 

! зовавшийся все время завидным здо­
ровьем. Воспринимать это только 

[символически, как гибель старого, 
[гибель класса —  трудно, вне реаль- 
ных бытовых подробностей жизни 
человека, которые опущены в по­
следнем действии. Так же непонят­
но, как пьяный и совершенно раст­

ленный хозяйский сынок Яшка 
' (арт. Я. Кубилис) вдруг становится 
[крепким и знающим хозяином. Та­
кие внезапные преврашения не­
сколько снижают реалистическое 
звучание спектакля. И второе заме­
чание, которое хотелось бы сделать, 
как ни противоречит оно на первый 
взгляд предыдущему соображению,—  
это излишнее любование бытом, не­
сколько назойливая бытовая, почти 
этнографическая конкретрость, кото­
рая мещает подчас сосредоточиться 
на большой психологической драме 

[угнетенных, пробуждающихся к 
, борьбе людей.
| Веселый народный юмор, народ- 
Іная смекалка и вера в счастливое 
[будущее ярко И сильно прозвучали 
,в другом спектакле Академического 
I театра драмы —  «Дни портных в

Силмачах» Блаумана. Великолепная 
[классическая комедия Блаумана —  
одного из выдающихся реалистов 
латышской драматургии —  показы­
вает, как народ проявляет светлые, 
радостные, оптимистические черты 
своего характера, которые так при­
годятся ему в будущей борьбе с 

'насилием. Этот спектакль решен в 
[плане народной комедии. Театр по- 
новому прочитал произведение ла­
тышской классики, сумел раскрыть 

[в этом спектакле красоту души на- 
I родной...
! ...Московский зритель увидел в 
постановке этого театра пьесу Н. По­
година «Кремлевские куранты». В 
этом значительном спектакле, по­
ставленном народной артисткой рес­
публики, режиссером В. Балюнас, 
воссоздана грропка первых лет ре­
волюции. Заслуженный артист рес­
публики Р. Зандерсон впервые на 
латышской сцене создал образ вели­
кого вождя Владимира Ильича 
Лепина. Эта серьезная и вдумчивая 
работа заслужила одобрения зри­
телей.

Репертуар Академического театра 
драмы Латвийской ССР интересен и 
разнообразен, жаль только, что мо­
сквичи не увидели на его сцене со­
временной советской пьесы, в кото- 

[ рой предстала бы перед нами во всей 
[полноте жизнь сегодняшней Латвии. 
(Театру необходимо восполнить этот 
пробел в своем репертуаре.

Мы благодарны замечательным 
латышским актерам и режиссерам 
за то большое эстетическое наслаж­
дение, которое доставили они нам ■ 
своим искусством, за те большие, 
глубокие мысли о жизни, о судьбе | 
народа, которые почерпнули мы из 
лучших спектаклей театра.

Вл. ПИМЕНОВ, 
заместитель председателя ко­
миссии по драматургии Союза 
писателей СССР.


