
Невидимые зрителю
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День безмятежно догорает. 
Мирно мерцает вода. Небо без 
единого облачка залито чистым 
светом. Туман похож на сияю­
щую тонкую ткань, которая 
спускается с лесистых холмов 
и прозрачными складками дра­
пирует берега.

Картина настолько естествен­
ная, как будто мы, зрители, не 
в  театре. Поглощенные развер­
нувшимися драматическими со­
бытиями заключительных сцен 
^Американской трагедии», мы 
вовсе не думаем о людях, кото­
рые так мастерски воссоздали 
перед нами живописный уголок 
далекой Америки.

Эти люди, без которых не­
мыслим ни один спектакль, не­
видимы зрителю. Их фамилии 
вы не встретите на афише, их 
портретов не увидите в вести­
бюле театра. Это люди скром­
ных профессий —  плотники и 
бутафоры, осветители и костю­
мерши, гримеры и машинисты. 
Об этих незаметных тружени­
ках, с которыми актеры делят 
повседневные будни, и хочется 
сегодня рассказать.

...До спектакля еще далеко. 
Зайдем в Латвийский государ­
ственный академический театр 
драмы через служебный вход.

В часы, когда зрительный 
зал пуст и погружен во мрак, в 
цехах театра идет напряженная 
работа. В  костюмерных весело 
жужжат лЗингеры», лТуляки» и 
* Коломенки». Здесь рождаются 
одеяния королей и нищих, 
крестьян и дипломатов. На сто- 

• лах  у  театральных портных вы 
можете увидеть и фотографии 
со старинных гравюр, и послед- 
вше журналы парижских мод. 

быктор Я  су нск Антон Велдре,

Либертине Голдшмидте, Вера 
Пиладзе работают в костюмер­
ном цехе много лет. В любом 
спектакле —  большая часть их  
труда. Они самые близкие лю ­
ди для актера. Когда готовили 
постановку *Мне тридцать лет», 
костюмерши разделяли с артис­
тами радость их успехов и го­
речь неудач. Не раз Антон 
Велдре подбадривал молодую  
актрису: —  Ну что ты волну­
ешься? У тебя получится, вот 
увидишь!

Стоит посмотреть, с каким 
вниманием прислушиваются 
актеры, и даже маститые, к мне­
нию заведующего костюмерным 
цехом Виктора Ясунса, чтобы 
понять, какую роль играют эти 
люди в жизни творческих ра­
ботников.

Как обычно, актер после того, 
как оделся, попадает в  руки па­
рикмахера. Театральные парик­
махеры Вера Шаромова, Сил- 
вия Упениеце, Байба Банг —  
подлинные художники, владею­
щие техникой своего дела.

В Государственном академи­
ческом театре драмы актеры 
гримируются сами. Но когда 
нужен сложный грим, вызы­
вают художника-гримера из 
Театра русской драмы т. Коваль. 
ского.Так было, например, ког­
да ставилась лТретья патети­
ческая» Николая Погодина. 
Сколько труда, тонкого чутья 
понадобилось, чтобы создать 
внешний облик Владимира 
Ильича Ленина. Гример все был 
недоволен: то осторожно откле­
ит бровь то снимет с лица пласти* 
ческие на/сіейки, то начнет за­
ново, точно скульптор, лепить 
лицо актера. Бывало, измучают­
ся оба, но, наконец, гример на­

ходит то. что искал, и тогда 
разглаживаются складки на 
его лице. И так каждый раз. 
Каждая гримировка —  это 
поиски, творчество.

Вряд ли кто из зрителей 
представляет себе многообраз­
ную работу бутафора. Он со­
вмещает в себе множество та­
лантов и профессий —  историк 
и художник, изобретатель и 
слесарь, химик и токарь. Тыся­
челетняя история материальной 
культуры для него хорошо зна­
комая комната, в которой нет 
тайн. Хуго Я неон и Лидия Ку­
ле  —  люди богатые на выдум­
ку. Прямо поражаешься, какие 
прекрасные вещи сделаны их 
руками. Сейчас театр готовит 
постановку * Ж анна д'Арк». 
Много предстоит^сделать бута­
форам. Тут и средневековое 
оружие, и доспехи для рыцарей, 
и королевские украшения. Ка­
кие только материалы не ис­
пользуются здесь —  и медь, и 
фанера, и картон, и пластмасса!

Рука об руку с ними тру­
дятся мебельщики-реквизиторы 
Они призваны думать о том, 
какую поставить в каждом акте 
мебель, повесить картину, лю­
стру, настлать ковры, не забьиь 
положить на нужное место ве­
щи, которые потребует по ходу  
действия актер. И надо отдать 
должное Карлису Алцманис:/, 
Артуру Стректерису, Софье 
Блузика —  у  них всегда все на 
месте.

Одной из важных красок в 
том большом полотне, которое 
в целом составляет искусство 
театра, является свет. Успех 
любого спектакля зависит от 
того, как он освещен. Установ­
лению точного света предшест­

вует огромная работа режиссу- 
I ры, художника, осветителей.

Самым сложным хозяйством 
I «а сцене, пожалуй, являете і 
1 электроцех с его сердцем — ре- 
I гуляторной будкой. Обилие пра- 
I боров, рычагов, рубильников в 
1 цехе может привести в расте- 
I рянность кого угодно, хроме 
] тех, кто здесь работает — Яко- 
I ва Килпса, Эгонса Розенфельда, 
1 Бруно Ранциса, Яниса Грич- 
I бергса.

В регуляторной будке стоит 
I агрегат, который трудно спи- 
I сать словами. Некоторые назы- 
I вают его в шутку * роялем». И 
I в этом есть до.ія правды.

—  Вот этим, —  показывает 
I заведующий освещением Яков 
I Килпс, —  делают ночь. Этим —  
I восход солнца. Этим пускают 
I облака, а этими —  дождь, снег, I пожар.

Отсюда из регуляторной буд- 
I ки идет управление целой би- 
I тареей софитов, выстроивщих- 
I ся под самым потолком, про- 
Іжекторами и «пистолетами» и 
I многими другими световыми 
I эффектами. Они превращают 
] тряпки и дешевые побрякушки 
|в сказочные наряды и сверка.о- 
1 щие уборы.

Руками столяров Александра 
Каллхасе ш Карлиса Швабе со­
оружаются башни, павильоны, 
деревья и многое другое. А 
сколько труда надо, чтобы в 
короткие минуты сменить деко­
рацию!

И еще об одном человеке хо­
телось бы рассказать: о помощ­
нике режиссера. Театр принял 
к постановке пьесу. Первая чит­
ка по ролям. С нее и начинается 
работа Аниты Таму лена. Она 
вносит в свой экземпляр тек­
стовые поправки, все замечания 
режиссеров, все паузы актеров, 
устанавливает свет, музыку, 
звукомонтаж, гром, выстрелы 
—  вещи необходимые по ходу  
спектакля. Она дает сигнал на 
поднятие занавеса, перемену 
декорации. Она— невидимый для  
публики волшебник, который 
приводит в движение всю 
внешнюю часть спектакля.

♦ ♦ •
В дневные часы театральное 

здание напоминает зрителя и 
корабль, когда команда сошла

на берег. А между тем на судне 
идет жизнь, без которой не бы­
ло бы этих лот 7 до II». —  тех 
часов, ради которых существу­
ет театр. Корабль готовится к 
плаванию с утра, чтобы в 19.00 
можно было дать сигнал к 
отплытию, чтобы в каждом рей­
се не пустовали места пасса­
жиров.

Л. Берзинь

ф  Бутафор Гуго Яисон —  
настоящий мастер своего дела.

•  От мастера электроцеха 
Якова Килпса многое зависит— 
он может погрузить сцену во  
тьму или озарить ее солнечным 
светом.


