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Не изменять 
с е б е

МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ
финале. Как не использует 
вполне и собственную интерес­
ную находку — введение в 
ткань действия уличной толпы 
молодых людей: из нее появля­
ется Ромео, она боготворит 
Меркуцио, с ней «сражается» 
Кормилица... Увы, режиссер 
нагромождает приемы и при­
емчики, в которых тонет ре­
шение. И опять-таки удивля­
ешься тому, как вопреки по­
становочной эклектике живут в 
спектакле с высокой подлин­
ностью чувств юные Ромео и 
Джульетта (Я. Рейнис и Л. 
Кургена), как трагически бес­
помощна в любви к своей вос­
питаннице Кормилица — X. 
Романова.

Как любой творческий кол­
лектив латвийский театр сво­
ими гастрольными спектакля­
ми преподнес несколько серь­
езных уроков. Важнейший из 
них — урок этики. Той, кото­
рую мы так взыскуем, глядя 
на судьбы и жизнь многих 
коллективов, где за пятью — 
семью именами «лидеров» в 
тени массовок остаются десят­
ки иных имен. В спектаклях 
театра имени У пита актер, се­
годня играющий главную роль, 
завтра честно трудится в мас­
совых сценах. И наоборот.
А на гастрольной афише ря­
дом с работами режиссеров 
среднего и старшего поколе­
ния — интересный дипломный 
спектакль Э. Фрейнбергса 
«Принц и нищий» до М. Тве­
ну. Одни и те же мастера, 
увенчанные званиями и попу­
лярностью, заняты и во взрос­
лых и в детском спектаклях. 
Наконец, любой артист на са­
мом последнем плане живет в 
образе, живет спектаклем.

Впечатляет высокий уровень 
актерской игры. А это невоз­
можно без школы, без умения 
«уступать» роли молодым

Ігоже к вопросу об этике).
Ібо значительные артисты вы­

растают на значительных ро­
лях. И в достойном партнер­
стве.

Легко ли без малого четы­
ре часа в оперных декораци­
ях и мизансценах, в символи­
ческой роли, в трудном мате­
риале притчи не просто «дер­
жать» — завораживать зал? 
А ведь именно так случается 
в спектакле «Огонь и ночь» 
Я. Райниса, когда среди все­
общей статичности тончай­
шую партитуру движений из­
менчивой своей души переда­
ет А. Кайри ш а, играющая 
Спидолу.

Возможно ли сыграть театр 
в театре, быть одновременно 
актрисой, играющей актрису, 
которая, страстно и горько 
полюбив, причудливо смеши­
вает «игру» и жизнь, перехо­
дит от изображения «нанято­
го чувства» в бездонную глу­
бину чувства подлинного, ни 
нотой не сфальшивив? Так иг­
рает А. Лиедскалниня Элео­
нору в пьесе И. Жамиака 
«Господин Гамилькар».

Легко ли после многих из­
вестных актеров найти свою 
трактовку роли председателя 
трибунала Хейвуда: удиви­
тельного в своей обыденно­
сти, ненавязчивой простоте 
достоинства, когда равный 
подвигу поступок становится 
не только единственно логич­
ным, но и житейски мудрым 
делом? Так сыграл К. Себрис 
в спектакле «Нюрнберг... 
1948...» Э. Манна. Эта поста­
новка отличается продуман­
ностью (режиссер А. Яуну­
шанс). В использовании ре­
жиссерских приемов чувству­
ется та корректность, которая 
свойственна театру в хоро­
шем смысле традиционному.

Театр славен своими тради­
циями, и отказываться от них 
во имя преходящей молы то 
на шепотковую исповедаль- 
ность, то на экзотичную ре­
жиссуру ему просто неза­
чем. Спектакль «Нюрвберг... 
1948...» — тому доказатель­
ство. Чувство меры, жанра и 
вкус — вот что «под стать» 
этой труппе.

Недавние гастроли подтвер­
дили, что театр имени У пи­
та — театр актерский. Когда 
это понимает режиссура, при­
ходят удачи, непонимание 
влечет провалы. Возможно, 
окажись уровень режиссерско­
го мышления выше, самобыт­
нее, постановочные решения 
ряда спектаклей не вступали 
бы в столь очевидный конф­
ликт с творческой природой 
этого театра, а сумели бы до­
полнить, развить, обогатить 
его традиции. Ведь театр этот 
ценен прежде всего верностью 
себе.

С. ОВЧИННИКОВА.

В гастрольной афише Госу­
дарственного академического 
театра драмы Латвийской ССР 
имеІІЯ АНДРЕЯ окйЗй-
ліге»"стг£ктек.тн разного худо­
жественного уровня.

«Выбор» по роману Ю. Бон­
дарева поставлен, на мой 
взгляд, скудно и прямолиней­
но. Еще огорчительнее, чем не­
удачное постановочное реше 
ние пьесы, та смысловая не­
внятность, которая царит на 
сцене. Когда в многозначных 
ролях актеры оказываются од­
нозначны. Да, «Выбор» — тра­
гедия. Причем выбор одного 
оборачивается трагедией по­
чти для всех вокруг. Но если 
каждый актер от начала и до 
финала спектакля тянет одну- 
единствеяную трагическую но­
ту, возникает монотонность.

«Выбор» идет в почти кон­
цертном исполнении — такое 
решение требовало выдающих­
ся актерских работ. Мы уви­
дели одну: Мать — Л. Фрей- 
мане. Незаурядный артист 
Г. Яковлев, играя в Рамзине 
не столько боль, сколько не­
нависть, начисто лишает свое 
го героя обаяния, масштабно­
сти характера. И нарочитыми, 
непонятными выглядят отно­
шения и Марии, и Виктории 
к такому Рамзину, действие 
лишается логики.

Еще одна современная пье­
са — «Альберт» X. Гулбиса. 
Кокетливо названное «комеди­
ей с серьезными и даже пе­
чальными эпизодами» произ­
ведение это изобилует скаб­
резностями (видимо, и высту­
пающими в роли «комедий­
ных элементов»), отличается 
режиссерской (постановщик А. 
Яунушанс) эклектикой. Сюжет 
пересказывать не стоит: он от­
кровенно вторичен. Обидно 
становится, что чудесные ар­
тисты, такие, как тонкий, де­
ликатный А. Видениекс или 

I яркая, властная Э. Радзиня, 
тратят силы и мастерство на 
второсортное зрелище...

Два спектакля о сегодняш­
нем дне. Два из восьми, пред­
ставленных на гастрольной 
афише. Но вокруг них возни­
кает множество проблем. Что 
происходит с современной ла­
тышской драматургией, если 
такая поделка, как «Альберт», 
на республиканском конкурсе 
получила II премию, при­
чем первая не присуждалась? 
Далее: надо ли академическо­
му театру строить репертуар 
по стандарту? Если не сумели 
найти интересной пьесы, то не 
лучше ли ответить на духов­
ные запросы зрителя вечно со­
временной классикой — благо 
в сильной труппе есть испол­
нители на любую, без преуве­
личения, роль.

Там есть Арбенин и Нина. 
Мы редко встречаем «Маска­
рад» без Арбеиина, но час­
то — без Нины. В театре Упи- 
та поставлен спектакль о двух 
людях, живущих в мире обез­
личенных масок. И погибаю­
щих в нем. Юная И. Кирсоне, 
обворожительная внешне, иг­
рает свою — и лермонтов­
скую — Нину душевно изящ­
ной, умной, ироничной, не мо­
лодостью лишь одной пленив­
шей Арбенина. По богатству 
натуры эта Нина не уступает 
Арбенину — Г. Цилинскому. 
Цилинский счастливо избегает 
изображения «рокового» че­
ловека — он мягок, интелли­
гентен. И потому столь прон­
зительно зазвучал монолог- 
молитва о Нине, так тиха и 
подлинна сцена сумасшествия. 
Кроме главных героев, лишь 
о Неизвестном Г. Яковлева 
можно сказать: есть образ. Ос­
тальные — маски. Но такова 
концепция постановки.

В первых двух картинах 
«Маскарада», когда Арбенин 
и Неизвестный были в одина­
ковом, сначала цивильном, а 
потом маскарадном платье, с 
одинаковыми прическами и по­
хожими лицами, только одно 
помоложе, увиделся спек­
такль о Совести, словно мате­
риализовавшейся и преследу­
ющей за былую жестокость, 
мешающей быть счастливым... 
Но после картины бала все 
возвратилось на круга своя. И 
это, пожалуй, некая тенден­
ция, проглядывающая во мно­
гих спектаклях театра: неза­
вершенность собственного, ча­
сто неожиданного и интерес­
ного замысла.

Так, в «Ромео и Джульетте» 
художник Г. Земгалс приду­
мал стену, по краям которой 
коллажи из лиц. Символ глу­
хой стены вражды между Мон- 
текки и Капулетти. Но режис­
сер М. Кублиискис обыгрыва­
ет решение художника лишь в


