
УЛУЧШАТЬ РЕПЕРТУАР, 
СОВЕРШЕНСТВОВАТЬ МАСТЕРСТВО
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Русский драматический театр Латвий­
ской ССР за последние годы создал немало 
ярких спектаклей. Тепло были приняты 
зрителями «Враги» М. Горького. «За тех, 
кто в море» В. Лавренева, «Русский во­
прос» К. Симонова. «Лес» А. Островского, 
«Дачник» М. Горького и другие спектак­
ли. Они радуют высокой культурой актер­
ского исполнения, умелыми режиссерски» 
ни находками и. главное, верным отобра­
жением жизни, эпохи, судеб героев.

Семь новых спектаклей показал театр 
рижанам в этом году. Несомненной твор­
ческой удачей театра ну ж по признать по­
становку драматической сатиры А. Якоб­
сона «Шакалы». Она привлекает публи­
цистической страстностью, единством ан­
самбля, яркпм художественным оформле­
нием. Театр верно прочел пьесу, сумел 
донести до врителей ее обличительный па­
фос, создать убедительные образы пред­
ставителей двух миров. С интересом бы­
ла принята зрителями постановка пьесы 
О. Василева «Земной рай», рассказываю­
щая о славных делах болгарских патрио­
тов, их борьбе с фашистскими оккупанта­
ми. Всячески следует приветствовать об­
ращение театра к комедии. С успе­
хом Русский театр осуществил по­
становку лирической комедии А. Симуко- 
ва «Девицы-красавицы». Последней ра­
ботой в этой области явилась постановка 
комедия С. Михалкова «Раки». И хотя 
спектаклю присуши серьезные пробелы, 
он смотрится с интересом, привлекает ре­
жиссерской выдумкой, комизмом положе­
ний. срывает маску с пустых и никчем­
ных людей, носителей буржуазных взгля­
дов и пережитков.

Достижения театра бесспорны, Но, вме­
сте с тем, сегодня хочется говорить и о 
его недостатках и упущениях. Театр не 
всегда оправдывает надежды зрителей.

Серьезные возражения вызывает репер­
туарная политика театра. Репертуар —  
лицо театрального коллектива, основа его 
роста и творческих успехов. Ориентация

Заметки о Русском 
драматическом театре

па глубокоидейные, высокохудожественные 
пьесы, отображающие многогранную жизнь 
советских людей, обращение к лучшим 
образцам классической драматургии —  
непременное условие плодотворной работы 
театра. Но Русский театр фактически не 
имеет перспективного репертуарного пла­
на. хотя бы на год. Выбор той или иной 
пьесы целиком предоставлен главному 
режиссеру. Должность завлита уже в 
течение длительного времени остается в 
театре вакантной.

Театру недостает оперативности в осу­
ществлении постановок пьес современных 
драматургов. Так, «Макара Дубраву» 
А. Корнейчука рижане увидели после то­
го, как эта пьеса прошла с успехом во 
многих театрах страны. То же самое мож­
но сказать о спектаклях «Прага остается 
моей», «Земной рай» и других.

Русский драматический театр, работаю­
щий в Ригс, обязан всячески пропаганди­
ровать пьесы латышских авторов, знако­
мить зрителей с жизнью латышского на­
рода, его культурой, трудовыми делами. 
Но за последние годы в репертуаре театра 
тщетцо искать спектакли, поставленные 
по произведениям латышских писателей н 
драматургов. Нормальным ли является тот 
факт, что внимания коллектива театра не 
привлекла ни одна пьеса Яниса Райниса? 
Это тем более удивительно, что его поэ­
тически страстная, жизнерадостная пьеса 
«Вей. ветерок» увидела свет рампы в де­
сятках театров страны. Не видим мы на 
сцене Русского театра я другого выдающе­
гося латышского драматурга —  Андрея 
Упнта. Имя Упита ни разу не появилось 
в афишах театра. Ни одной пьесой не

представлен в репертуаре театра и А- Гри. 
гулис.

Русский театр нередко обращается в ин» 
сценировкам («Дворянское гнездо», «Вос­
кресение»). А вот о том, чтобы инсцени­
ровать такие выдающиеся произведения 
латышской литературы, как «Земля во» 
лен а я» А. Упита, «Сын рыбака» и «К но­
вому берегу» В. Лациса, «Времена земле­
меров» братьев Еаудзит. здесь никто не 
подумал. Слабо пропагандирует театр и 
русскую классику. Замечательные пьесы 
Чехова, Сухово-Бобылин», Салтыкова- 
Щедрина почему-то не привлекают кол­
лектив театра.

Большинство поставленных театром пьес 
живет всего лишь один сезон, некоторые 
выдерживают не более двадцати постано­
вок и сходят с репертуара. Это резуль­
тат творческой нетребовательности, неуме­
ния продлить сценическую жизнь пьесы, 
привлечь к ней интерес и симпатии зри­
телей. Лишь такой «кассовый» спек­
такль. как «С любовью не шутят», ста­
вится из года в год.

Плохо налажена связь театра с молоды­
ми драматургами. По существу здесь с 
ними никто но работает. Поступающие 
рукописи месяцами маринуются в столе 
главного режиссера, не становятся пред­
метом широкого обсуждения в коллективе. 
Не случайно, что за многие годы театр 
не поставил ни одной пьесы местного 
автора.

Включив в репертуар такие актуаль­
ные пьесы, как «Макар Дубрава», «Пра­
га остается моей», театр не всегда доби­
вается их полноценного сцениче­
ского воплощения. Неверное толко­
вание пьесы А. Корнейчука «Ма­
кар Дубрава», неудачное распреде­
ление актерских сил привело к то­
му, что спектакль получился серым, ху­
дожественно слабым. Неудачным оказался 
и спектакль «Бешеные деньги» А. Ост­
ровского (режиссер М. Пяри). Выдающее­

ся произведение великого русского драма­
турга в постановке театра было лишено 
своей комедийно-сатирической основы. Не 
справился театр и с постановкой пьесы 
о замечательной чешском патриоте Юлиу­
се Фучике («Прага остается моей»). Пе­
регруженность второстепенными деталя­
ми, хаотичность и слабость массовых 
сцен, и, главное, неудачное исполнение ар­
тистом Б. Дзеруком главной роли —  все 
это но могло не сказаться на художест­
венном уровне спектакля.

Эти творческие срывы коллектива 
свидетельствуют о неблагополучии с под­
бором и расстановкой актерских сил, спо­
собных в тесном содружестве с режиссе­
рами решать серьезные творческие задачи, 
совершенствовать идейный и художествен­
ный уровень спектаклей. С формальной 
стороны труппа укомплектована полно­
стью. Но если разобраться глубже, то вы­
рисовывается неприглядная картина. 
Острая нужда, например, испытывается в 
актерах героического плана. Бывают слу­
чаи, когда отдельные пьесы приходится 
отвергать по той причине, что в театро 
нет соответствующих исполнителей на ве­
дущие роли.

Так, например, бессмертная комедия 
А. С. Грибоедова «Горе от ума» несколько 
раз включалась в репертуарные планы, но 
постановку ее так и не удалось осущест­
вить: не нашлось актеров на роли Чац­
кого н Софьи. Что же касается пьесы 
Б. Лавренева «Разлом», то от нее театр 
отказался уже во время репетиций. Ре­
жиссуре некому было поручить роль Году- 
на. Когда из театра ушли такие опытные- 
актеры, как В. Чобур и С. Васильев, ре­
жиссура не сумела найти им полноценную 
замену. Прпшлось срочно пересматривать 
текущий и готовящийся репертуар, вно­
сить серьезные коррективы. Это болсз- 

; ценно отразилось на творческой жизни 
коллектива, на художественном уровне 
спектаклей.

Готовя очередную постановку, пмкпссу- 
ра обязана учитывать индивидуальные 
возможности каждого артиста, любовно и 
кропотливо помогать ему в работе над 
образом. Но в театре нередко безответ­
ственно распределяют роди, исходя из 
прошлых заслуг актеров.

Па творчфоч счету артиста В. Бараба­
нова немало интересно сыгранных ролей. 
Но в поединее время артист снизил 
уровень своем исполнительского мастер­
ства, играет холодно, без души, часто при­
бегает к штечиам. Однако в театре это 
никого не о0с<покоило. Ему поирежнему 
поручают от» гствеипые роли. Творчески 
не растет артист В. Шаховской. За послед­
нее время он не создал сколько-нибудь за- 
поминаюшихен образов. Из спектакля в 
спектакль оп играет лишь самого себя, 
растратив дар творческого перевоплоще­
ния. Но всегда оправдывают надежды зри­
телей актеры Г. Рево, П. йарповская, 
Б. Тцхов и ДІА ГИЙ.

За последние годы в театр пришло не­
мало способных молодых актеров. Сумели 
ли дирекция н режиссур» театра помочь 
молодым аргиі им создать им благоприят­
ные условия для творческого роста, совер­
шенствования сценического мастерства? 
Нельзя сказать, чтобы молодежь в театре 
игнорировал#®,. Ей охотно поручаются ве­
дущие. роли. Н і на этом работа с молодыми 
артистами ввинчивается. В дальнейшем 
они предоставлены самим себе. В итоге 
миогио актеры перестают расти, топчутся 
на месте, приі' гают к стандартным при­
емам и штамп; ч.

Актриса А. Исаева пескодько лет назад 
успешно выступила в спектакле «В огне» 
Р. Блауман». Інпло была принята зрите­
лями и вторая крупная работа Исаевой —  
роль Катюши Масловой в пнецени'.вве 
романа Л. То» того «Воскресение». Актри­
са радовала юношеской непосредственно­
стью, умением перевоплощаться. находить 
верный психологический рисунок образа. 
Но в последних своих ролях Исаева пере­
стала расти. Режиссура не сумела пра­
вильно исполріі"і»ать творческие возможно­
сти артистки.

Нередко молотым артистам поручаются 
непосильные рели, пе соответствующие их 
сценическим данным. Так. артистке Л. Кре- 
стовниковой і «жиссура театра поручила 
роль Любови Аловой в одноименпой пьесе 
К. Тренева. Уже па первых репетициях 
стало ясно, что Крестовннкова ио сможет 
справиться с этой ролью. Но в театре не 
стали утруждать себя поисками новой ак­
трисы. В результате получился слабый.

художсственпо пеиолноценпый спектакль; 
Его неудачу в основном определило бес­
цветное и маловыразительное исполнение 
главной роли.

В театре не пзжрт еще дух «премьер­
ства», Отдельные актеры стремятся всегда 
и всюду быть и» первых ролях, хотя это 
норой не согласуется с их творческими 
возможностями. Артист Г. Тимофеев счи­
тает, что он должен исполнять только ве­
дущие роли. Опытная актриса А. Алек­
сандров» часто выражает недовольство тем,- 
что роли героинь поручают не ей. а мо­
лодым артисткам.

Не заботятся в театре о повышении 
профессионального мастерства актеров. 
Правда, некоторое время назад здесь был 
прочитан курс лекций о творческой систе­
ме Б- С. Станиславского. Но лекции чи­
тались от случая в случаю, не были свя­
заны с практическими вопросами,

Самоустранился от своих насущных за-* 
дач художественный совет театра. Он не 
занимается подбором и планированием ре­
пертуара, слабо вникает в творческую 
жизнь коллектива, не борется за повыше­
нно культуры спектаклей.

Не. на высоком уровне находится худо­
жественное оформление спектаклей. От 
тусклых и невыразительных декораций во 
многом проигрывает спектакль «Девины- 
красавицы». Художник Ю. Феоктистов, 
оформлявший пьесу Ю. Буряковсвого 
«Прага остается моей», очень слабо пред­
ставлял себе внешний облик чехословац­
кой столицы, особенности ее архитектур­
ных ансамблей. Декоімпни получились на­
думанными. стилизовапными. художест­
венно беспомощными. Еще хуже оформлен 
спектакль «Макар Дубрава:

На зрительских конференциях, в своих 
письмах трудящиеся І’нгн выражают по­
желания видеть іі» сцена театра произве­
дения латышской драматургии, видеть ге­
роев нашей многогранной жизни.

Русский драматический театп должен 
чутко прислушиваться к этим занросам 
трудящихся, улучшить свой репертуар, 
неустанно совершенствовать маст/рство. 
Только при этом условии он выйдет на 
большую дорогу советского искусства.

К. ялынскии.


