
Нет возможности в 
короткой газетной ре­
цензии достаточно глу­
боко и широко осветить 
ту огромную и плодо­
творную работу, которую 
показали во время своих д  у 
гастролей в  Ленинграде 
наши гости —  Государ­
ственный русский драматический 
театр Латвийской ССР. Репертуар 
театра интересен и разнообразен. О 
каждом спектакле в отдельности 
можно говорить много, можно спо­
рить, можно с чем-то не соглашать­
ся. Но несомненно каждый спектакль 
несет зрителю что-то новое, что-то 
свое, заражает большим человече­
ским волнением, будит много глубо­
ких и серьезных мыслей.

Последнее время мы часто слы­
шим разговоры о собственном лице 
театра и о творческой смелости. Уви­
денные ленинградским зрителем 
спектакли Латвийского театра гово­
рят: у  этого театра есть свое лицо, 
его коллектив умеет и пе боятся 
дерзать.

Здесь мы хотим поговорить лишь 
о двух спектаклях. Не только из-за 
того, что оба эти спектакля особен­
но близки молодежи, но еще и по­
тому, что в них, на наш взгляд, 
наиболее полно проявилось липо 
театра, его творческие принципы.

Пьеса современного чешского дра­
матурга Павла Когоута «Такая лю­
бовь» не случайно привлекает вни­
мание многих театральных коллекти­
вов. Она остро и смело поднимает 
большие морально-этические пробле­
мы, волнующие молодежь. И каждый 
театр по-своему подходит к сцени­
ческому воплощению этого произве­
дения.

Пьеса Когоута очень своеобразна 
по своей драматургической форме и 
безусловно сложна для постановки. 
Необычность формы легко могла 
толкнуть постановщика как в  сто­
рону формалистических выкрутас и 
потусторонней мистики, так и в сто­
рону сухого морализирования. Моло­
дой режиссер А. Бирюков и актер­
ский коллектив очень точно, по-со­
временному. с  правильных идейных 
позиций прочитали пьесу и создали 
яркий, смелый, умный и эмоцио­
нально насыщенный спектакль.

Павел Когоут писал: «Эта пьеса 
адресована тем, кто присваивает се­
бе право смотреть на чужую жизнь, 
как на спектакль, не чувствуя при 
этом, что они должны отнестись к 
ней хотя бы с тысячной долей того 
внимания, с каким они относятся к 
самим себе». Со всей силой и стра­
стностью борется спектакль Латвий­
ского театра за чистоту и красоту 
человеческих отношений, за любовь 
с большой буквы, против ханжества 
и лицемерия, против эгоизма, тру­
сости и маленьких чувств.

Почему так нелепо гибнет чудес­
ная искренняя девушка Лида Мати- 
сова?, Какая цепь некрасивых по­
ступков в  неосторожных слов окру­
жающих ее людей привела ее к та­
кому- трагическому концу? Ведь 
каждый из них действовал, искрен­
не веря в свою правоту. Очень четко и 
очень убедительно раскрывает спек­
такль большую мысль о том, что нет 
в настоящих человеческих отноше­
ниях мелочей, что нужна огромная 
осторожность и предельная чуткость, 
когда каждый из нас вторгается в 
область чувств своего товарища, дру­
га, близкого человека.

И еще одна заслуга театра в том, 
что, несмотря на внешне трагический 
финал, спектакль глубоко оптими-
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стнчен. Он весь пронизан подлинной 
верой в человека, в торжество со­
циалистической морали. И именно в 
этом его большое воспитательное 
значение.

Цельность, четкость, идейная це­
леустремленность режиссерского ре­
шения, единство замысла и сцениче­
ского воплощения, полная и взволно­
ванная отдача слаженного актерско­
го ансамбля, непосредственное обще­
ние и духовное слияние со зритель­
ным залом —  вот что делает этот 
спектакль таким значимым. Мы не 
замечаем некоторых условностей 
оформления, своеобразной кинемато- 
графичности эпизодов, смещения дей­
ствия во времени. На сцене непре­
рывно идет взволнованный разговор 
актеров со зрителем, который стано-
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же самое, хотя и в меньшей степени, 
можно сказать об артистке Е. Кры­
ловой —  исполнительнице роли Ли­
ды Петрусовой.

Следует заметить, что эти част­
ные недостатки сглаживаются в 
общем ансамбле. Ансамбль этот 
крепко сцементирован артистом, на 
долю которого выпала самая боль­
шая идейная и смысловая нагрузка 
спектакля. Это артист Б. Тихов, 
исполнитель роли Человека в  су­
дейской мантии. Не боясь символов, 
можно смело сказать, что этот пер­
сонаж как бы олицетворяет собой 
общественную совесть нашего совре­
менника.

Несмотря на то, что Тихов все вре­
мя на сцене, —  он вмешивается в 
действие, в диалоги, перебивает даже 
монологи —  несмотря на это, он не 
назойлив. Мягко и тонко он все вре­
мя дает чувствовать и понимать 
глубокий подтекст слое и поступков 
героев, действует как умный, так­
тичный и справедливый судья. И 
вместе с тем Тихов не рационали­
стичен. он не холодный наблюдатель, 
не сухой моралист, а человек, иск­
ренне взволнованный, переживаю­
щий все происходящее. Этим реше­
нием образа Человека в мантии, по 
существу, н достигается тесный 
контакт со зрительным залом.

Есть много общего между сцени­
ческим воплощением пьесы П. Ко­
гоута и другим спектаклей, о кото­
ром мы хотим говорить, несмотря на 
полное различие тем. Речь идет о 
спектакле «Во весь голос». Это об­
щее заключается прежде всего во 
взволнованности и приподнятости, в 
острой злободневности звучания, 
в  привлечении зрителя к непосред-. 
ственному участию в действии.

Драматург А. Липовский поставил 
перед собой очень сложную задачу: 
показать во весь рост образ поэта— 
«агитатора, горлана, главаря» — 
живого и близкого нам Маяковского.

Автор не испугался прямой пу­
блицистичности и тенденциозности 
в партийном понимании этого слова. 
Направленность пьесы в сегодняш­
ний день делает ее близкой каждо­
му советскому человеку. Правда, ав-

Ітор не избежал «лобового» решения 
отдельных -эпизодов, известного схе­
матизма в изображении некоторых 
[персонажей. Большая заслуга теат­
ра в  том, что он в  значительной сте­
пени сумел преодолеть многие недо­
статки пьесы.

Постановка задумана как спек­
такль-диспут. Он и воспринимается 
как публицистическая драма.

вится непосредственным участником 
спектакля. Сам по себе прием про­
хода артистов через зал —  не нов 
и, к сожалению, чаще всего —  на­
рочит. Но здесь, благодаря предель­
ному общению артистов со зрителем, 
мы даже не чувствуем, что это при­
ем, настолько он органичен и даже 
необходим.

В спектакле органично все. И да­
же появление на сцене уже погиб­
шей Лиды Матнсовой не восприни­
мается как нечто потустороннее. 
Оно оправдано единым страстным 
стремлением и героев спектакля, и 
зрителей найти правду.

Выше мы упомянули об актерском 
ансамбле. Как это ни парадоксаль­
но, но, несмотря на неровную, под­
час неодинаково сильную игру уча­
стников спектакля, в нем есть 
ансамбль, спаянный общей искрен­
ней увлеченностью и «сопережива­
нием».

Это тем более ценно, что каждый 
образ здесь по-своему сложен и на­
делен глубоким подтекстом.

Артистка Т. Солошек играет свою 
героиню Лиду Матисову обаятель­
ным, чистым человеком, со свет­
лым и трепетным сердцем. Убеди­
тельна искренность ее чувства, ее 
вера в  людей, ее честность во всех 
поступках И поэтому так оправ­
данно звучит ее «приду» в сы­
гравшей такую  роковую роль сцене 
встречи с Петером Петрусом.

Та же искренность отличает и 
исполнение роли Петрусл. Это слож­
ный и противоречивый характер. Пе­
тер не просто эгоист. В иных об­
стоятельствах он был бы другим. 
Но здесь, в  силу каких-то мелких 
качеств, которые вовремя не были 
замечены и пресечены, а, наоборот, 
развивались окружающими его 
людьми, он объективно стал подле­
цом. Молодой артист П. Горин, не 
щадя своего героя, раскрывая «опас­
ные» глубины его души, доносит до 
зрителя всю диалектику его харак­
тера.

Интересен и очень органичен в  
роли Тошека —  работника отдела

кадров —  артист Н. Крюков. Его 
Тошек действительно убежден в сво­
ей правоте, и поэтому он особенно 
опасен, так же, как и подруга Ли­
ды —  Майка Грабетова (арт. Т. Со- 
лодовникова).

Слабовольным, немного истерич­
ным и эгоистичным в своей любви 
предстает перед нами Милан Стибор 
в исполнении артиста А. Ауппкапа. 
И так же эгоистична и слепа мате­
ринская любовь Ярославы Стиборо- 
вой. Артистку В. Валевскую, испол­
няющую эту роль, можно упрекнуть 
в  некотором увлечении чисто внеш­
ними приемами. Больше сдержанно­
сти в  рисунке этой роли и больше 
внутреннего темперамента гораздо 
ярче подчеркнули бы всю противоре­
чивую трагичность этого образа. То

основвом успех 
спектакля предопреде­
лен образом Маяков­
ского. созданным арти­
стом Б. Тпховыч. Я 
дело тут не во внеш­
ней похожести, не в 
документальной точно­
сти выражений и же­

стов. Со сиены театра шагнул в 
современность сам Маяковский, 
шагнул, «как живой с живыми го­
воря».

Огромную внутреннюю силу, су­
ровый, мужественный лиризм, теп­
лые человеческие чувства дал свое­
му герою артист. Его Маяковский 
многообразен. Рядом с талантливым 
и умным поэтом, пламенным трибу­
ном мы видим очень человечного 
человека — доброго и отзывчивого, 
верного друзьям и непримиримо­
го к врагам. Вместе с ним мы него­
дуем и любим, и он понятен нам и 
дорог.

Но, конечно, один Тихов. какой 
великолепной ни была его игра, не 
не смог бы раскрыть так полно об­
раз своего героя, если бы. как го­
ворят в театре, «его не играли» 
остальные участники этой публици­
стической драмы. Весь спектакль

I пронизан Маяковским. Раскрытию 
! образа помогают и судорожная не- 
! нависть. и страх врагов, и та боль­

ш ая любовь, которой окружают его 
друзья. В этом большая заслуга 
режиссера-постановщика народной 
артистки Латвийской ССР В. М. 
Балюна.

Заданная публицистичность спек­
такля привела к тому, что режиссу­
ра не побоялась сатирического, под­
час даже гротескового заострения в  
обрисовке идейных врагов советской 
литературы, а значит и врагов Мая­
ковского. Мелкими и ничтожными, 
но вместе с тем еще опасными и 
злобными предстают перед зрите­
лем —  двурушник и враг, «один из 
руководителей писательской орга­
низации» Саванский в исполнении 
Г. Тимофеева и разложившийся, 
беспринципный «эстет» и проходи­
мец от литературы Лешевеп в яр­
ком и талантливом изображении 
Г. Рево.

С теплотой и любовью обрисованы 
образы молодых сторонников поэта: 
немножко забавного «провинциала» 
начинающего поэта Сергея Зорина 
(артист В. Боголюбов), горячего, за­
диристого рабочего комсомольца 
Дружникова (артист К. Титов), ищу­
щей верного пути студентки Лиды 
Кленовой (артистка Т. Солошек) и 
других.

К сожалению, сухим и менее убе­
дительным получился образ поэтз- 
партийиа Алексея Горячева, верного 
друга Маяковского. Во многом тут 
виноват драматургический материал. 
Но исполнитель этой роли Н. Крю­
ков сделал далеко не все. чтобы 
придать своему .герою более живые, 
эмоциональные черты.

Однако не эти отдельные неудачи 
определяют общее звучание спектак­
ля. Главное в том, что образом по­
эта-борца театр страстно отстаивает 
ленипские идеи партийности нашей 
литературы, ее боевой, ^наступатель- 
ный дух. Поэтому события, относя 
щиеся по времени к тридцатому го­
ду, волнуют и сейчас.

На зрительской конференции после 
спектакля «Во весь голос» парторг 
одного из ленинградских заводов 
сказал, что спектакль этот помог 
ему заново открыть Маяковского и 
что это открытие поможет ему в 
воспитании молодежи. А это важно.

Спектакль о Маяковском не толь­
ко показывает нам живого поэта, но 
учит, воспитывает, говорит, выра­
жаясь словами самого Маяковского, 
«делать жизнь с кого».

Обращаясь к молодежи в двух 
своих, таких разных по теме, но 
общих по духу спектаклях, театр 
делает большое и полезное дело, 
пропагандируя средствами искусства 
высокие идеи, светлые мысли и чи­
стые чувства человека социалисти­
ческой эпохи. В. Ф Р О Л О В


