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ПОДХОДЯТ к  концу гастроли 

Государственного Рижского те­
атра русской драмы, который позна- 
коми.т Туликов с новыми пьесами 
известных советских драматургов и 
произведениями русской и зарубеж­
ной классики. Наши зрители охотно 
посещали спектакли рижан, с по­
хвалой отзывались о творчестве ма­
стеров сцены одного из старейших 
русских театров Прибалтики.

Живой интерес к их искусству 
объясняется не только тем. что по­
давляющее большинство пьес, пока­
занных нашими гостями, туляки 
увидели впервые и что среди гаст­
рольных спектаклей есть работы по- 
«астояшему сильные, талантливые. 
Главное объяснение, думается, сле­
дует искать в другом —  в идейно- 
художественных устремлениях теат­
ра. а гражданственности его пози­
ции.

Ныне, когда июньский Пленум Ц К 
КПСС нацелил деятелей нашего 
искусства на решительную борьбу с 
буржуазной идеологией, с пережит­
ками прошлого, первостепенное 
эначгние приобретает идейное со- 
держание и политическая направ­
ленность художественного творче­
ства.

Оценивая именно с »тнх позиций 
деятельность театра, можно утверж­
дать. что мы встретились с коллек­
тивом вдумчивым, инициативным, 
хорошо понимающим свою воспита- 
тельную миссию. В творческом его 
облике подкупает стремление к боль- 
шой общественной теме, к современ. 
иым пьесам, которые в той или 
иной степени помогают утверждать 
положительные идеалы, новые отно­
шения между людьми и обличать, 
высмеивать конкретных носителей 
всевозможных пережитков и поро­
ков.

С гражданским пафосом повест­
вует театр о преодолении послед­
ствий культа личности Сталина, об 
исправлении исторической неспра­
ведливости в спектакле «Черные 
птицы» Н. Погодина (режиссер 
Ю. Ятковский). Через столкновения 
характеров, через человека исполни­
тели утверждают ленинские нормы 
жизни, преданность партии, муже- 

.ство, душевную стойкость и красоту

К ИТОГАМ ГАСТРОЛЕЙ 
РИЖ СКОГО ТЕАТРА

★ ★
Первозваиова. Марии Михайловны 
и Евгения Осиповича и с негодова­
нием отвергают крутояровых и кор- 
милицыных—этих жалких завистни­
ков и приспособленцев, анонимщи­
ков. трусливых и бездумных при­
служников подлости.

Своеобразное продолжение этой 
острой общественной темы мы нахо­
дим в драме С. Алешина «Палата» 
(режиссер А. Лейман). которая ра­
тует за чистоту и искренность чело­
веческих отношений, за доверие к 
людям, развенчивает индивидуа­
лизм. лицемерие, ложную подозри­
тельность и комчванство. Спектакль 
предупреждает зрителей: смотрите, 
еще не перевелись чинуши и бюро­
краты. эти «осколки культа лично­
сти». которые живя по инерции, по 
старым канонам, мешают нашему об­
щему делу.

Быть человеком—нет прекрасней 
назначенья. —  так можно коротко 
сформулировать идею спектакля 
«Нас где-то ждут» А. Арбузова (ре­
жиссер Ю Ятковский). который вос­
стает против разобщенности и недо­
верия между людьми и доказывает, 
что призвание человека—словом и 
делом служить ближнему, помогать 
ему становиться чище, лучше, бла­
городнее, пробуждать у него «души 
прекрасные порывы».

В пьесе «Моя старшая сестра» 
А Володина (постановка А Лейма- 
иа. режиссер С. Васильев) поры­
вы молодости, стремление юиых 
сестер найти свое подлинное место 
в жизни, обрести счастье сталкива­
ются с обывательской философией 
дядюшки и в конце концов побеж­
дают ее. «Серьезная комедия» чеш­
ского драматурга Б. Бржезовского 
(режиссер А Кац) повествует о 
борьбе новых взглядов, новой мора­
ли со старыми представлениями, с 
предрассудками, с неверными мето­
дами воспитания детей, и герои вы­
ходят из этой борьбы более очи­
щенными и просветленными.

Эти спектакля театра полны глу­
бокой гуманистичное», граждан­

ского пафоса. Они пронизаны све­
том современной жизни, проникнуты 
радостной верой в человека, раскры­
вают его нравственную красоту, бла­
городство поступков и стремлении 

Примечательно, что наши риж­
ские друзья умеют по-современному 
прочитать и «старые» произведении 
Комедия-шутка «Смерть Тарелкинз» 
А. Сухово-Кобылина (постановки 
О. Лебедева) напомнила соврем»н- 
ному зрителю о том. что обществен­
ный порядок старой России сродни 
нынешнему капиталистическому 

«свободному миру», который так же 
плодит варравиных, расплюевых и 
тарелкиных. порождает эгоизм я 
подлость, вероломство и беззаконие. 
А героическая комедия «Сирано де 
Бержерак» Э. Ростана (постановка 
П. Хомского, режиссер И. Секнрин) 
прозвучала как страстный призыв к 
самоотверженному служению Отчнз- 
не. к  решительной схватке с пред­
рассудками и всевозможными поро­
ками.

Во всех случаях театр стремится 
с наибольшей художественной выра­
зительностью и убедительностью ис­
пользовать возможности, заложенные 
в драматургическом материале. Ре­
жиссеры, чутко улавливая сильные 
стороны произведения, решают спек­
такли «крупным планом», отчетливо 
выявляют идею пьесы, основные 
конфликты, добиваются воссоздания 
на сцене правды жизни, правды по­
ведения и переживаний героев. По­
жалуй. только в «Серьезной коме­
дии» постановщик не сумел пол­
ностью и наиболее выигрышно рас- 
крыть все ценные мысли (например, 
о подлинном и ложном гуманизме), 
содержащиеся в произведении.

Режиссура театра умеет создать 
единую «концепцию» спектакля, ото­
брать систему необходимых выра­
зительных средств, соответствую­
щих стилю пьесы. Поэтому на сцене 
наряду со сценическим рисунком, 
исполненным глубокой псяхологиче- 
ской сосредоточенности я сдержан­
ности («Палата*. «Нас где-то 
ждут». «Моя младшая сестра») зри­
тели видели образы и другого пла­
на—мягко-комедийиые («Серьезная 
комедия»), броско-сатирические 
(«Смерть Тарелхина») и героико-

романтические («Сирано де Берже­
рак»). Но в каком бы ключе ни ре­
шался спектакль, зрителям всегда 
ясно, о чем хотел сказать театр, 
за что или против чего он воюет.

Заметим, что это стремление к 
четкости, ясности и образной выра. 
эительности характерно и для де­
коративного оформления спектак­
лей. которое хорошо соответствует 
строгой реалистической манере ак­
терского исполнения (художники 
Ю. Феоктистов, М. Аболинь и 
М. Китаев).

И лишь один спектакль находится 
вне творческого кредо театра—это 
драматическая комедия «Двое иа 
качелях» У. Гибсона, ибо пьеса 
очень далека от истинного изобра­
жения американской действитель­
ности и не имеет основы для вы­
явления каких-либо важных соци­
альных проблем.

Думается, нет нужды подробно 
останавливаться на всех актерских 
работах. Гораздо важнее отметить, 
что в »том театральном коллективе, 
богатом яркими индивидуально­
стями. хорошо сочетается зрелость 
искусства опытных мастеров с ув­
леченным творчеством молодых ис­
полнителей. И те и другие всякий 
раз составляют крепкий ансамбль, 
играют в хорошей манере, не ищут 
легких решений, не пробавляются 
штампами, рассчитанными на легкий 
успех у зрителей Исключение пред­
ставляет лишь облегченное решение 
образов чиновников в первом дей­
ствия спектакля «Смерть Тарел- 
кина».

Но, пожалуй, самое ценное то, 
что актеры не замыкаются в узких 
рамках определенного амплуа, не 
повторяются из роли в роль, а обла­
дая искусством перевоплощения, в 
каждом новом спектакле создают 
новые, неповторимые характеры. 
Достаточно вспомнить образы, соз­
данные артистами Е. Крыловой и 
Р. Солнцевой, А. Пашковой и А. Ско­
робогатовой, В. Валевской и С. Ж у ­
ховицкой, В Козеллом и Г. Тимо­
феевым. Б. Тиховым и В. Шаховским. 
И. Секирииым и В. Цибиным, Ю Лу- 
ченко и многими другими, чтобы 
представить себе творческое разно­
образие рижан

Коллектив Рижского театра—хо­
роший. интересный, талантливый. 
Такому коллективу под силу реше­
ние любых творческих задач. С тем 
большей определенностью мы можем 
сказать, что ои является верным 
помощником партии в идеологиче­
ской борьбе, в коммунистическом 
воспитании трудящихся.

Расставаясь с театром накануне 
его славного восьмидесятилетия, 
тульские зрители от всего сердца 
желают ему творческой молодости, 
смелых дерзаний и новых побед в 
развитии реалистического театраль­
ного искусства.

К. ПЕТРОВСКИЙ

На снимке: сиена из спектакля 
«Серьезная комедия». Слева напра­
во: Ян — народный артист РСФСР 
В. Козел.т, Карла—артистка Р. Солн­
цева. Антонин Габа — артист 
В. Яковлев.


