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ДЕКАДА ЛИТОВСКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ И ИСКУССТВА В МОСКВЕ

Т А И Е У Н А  
З Р И Т Е Л Я Черты творческой

Закончились слова приветст­
вий, прозвучали величавые ак­
корды Гимна Советского Сою­
за и Гимна Литовской ССР, и 
над притихшим залом поли­
лись знакомые, но каждый раз 
заново волнующие мелодия 
«Князя Игоря».

Вряд ли можно было для от­
крытия декады найти более 
подходящее произведение. К а ­
залось, невидимая нить протя­
нулась от страсти'Ж о патриоти­
ческого призыва Игоря Север­
ского «О дайте, дайте мне сво­
боду... я Русь от недруга спа­
су...» к нашим дням, когда на 
страже чести и свободы Роди­
ны стоит весь народ сильный 
своей сплоченностью. своим 
единством. И то, что слова 
«Князя Игоря» —  русской ис­
торической оперы — звучат на 
литовском языке, еще больше 
вовбуждает нашу патриотиче-

Ж  гордость, как одно из яр- 
их проявлений братства, 
дружбы, культурного взанмооб- 

шения я взанмообогащеиия со­
ветских народов.

Только в Советской стране, 
только в результате животвор­
ной Ленинскесталинской на­
циональной политики Коммуни­
стической партии литовский на­
род смог так спокойно, так уве­
ренно послать в  столицу Сою­
за. в центр передовой культу­
ры мира своих творческих 
представителей и поручить им 
исполнение одного из величай­
ших произведений музыкальной 
классики. Горячие приветствия 
а адрес литовских артистов, 
чуткое внимание зрительного 
зала к спектаклю показали, как 
рады москвичи, а с ними вся 
советская общественность, это­
му выходу литовского искус­
ства на всесоюзную арену. За 
короткий срок искусство Л ит­
вы выросло, возмужало, полу­
чило новую идейную и творче­
скую  силу, получило качество 
передового советского искусст­
ва.

«Князь Игорь», исполняемый 
в Москве на литовском язы­
ке, —  большой праздник, боль­
шое торжество литовской куль­
туры. В этом факте видна та 
вышка, на которую поднялось 
творчество талантливого ли­
товского народа в условиях 
советского строя: национальные 
успехи Литвы, ее достижения 
воспринимаются ныне ках ус­
пехи и достижения всего со­
ветского народа.

Как должно^такое событие, 
такое «чувство локтя» со все­
ми советскими народами вол­
новать сердце каждого литов­
ца! Сколько новых сил пробу­
дит этот всенародный творче­
ский отчет у наших братьев 
на берегах Прибалтики!

Постановка «Князя Игоря»— 
серьезный экзамен для театра. 
Ведь предстояло не только осу- 
щѳетвить этот сложный спек­
такль, но и показать его в Мо­
скве, где существуют многолет­
ние традиции сценической ин­
терпретации «Князя Игоря», 
где его прославленные партии 
исполнялись лучшими русскими 
певцами.

С гениальным мастерством 
автор «Князя Игоря» разрабо­
тал и последовательно провел 
через всю оперу музыкальные 
характеристики действующих 
лиц. Вот Игорь и Ярославна— 
передовые люди своего време­
ни, с широким масштабом мыс­
лей и чувств, с патриотической 
заботой о благе Руси, о судь­
бах народа. Вместе с тем это 
конкретные человеческие харак­
теры, чрезвычайно эмоциональ­
ные, привлекательные, понят­
ные нам и в своих радостях, и

в своих горе- —-------
стих. Обе пар- С П Е КТ А К Л И
тин трббуют ОПЕРНО Й КЛ А С С И К И
большого во- ______
кального даро-
ванмя и актерской выразитель­
ности. Самое опасное для ис­
полнителей —  засушить эти 
образы, сделать их ходячими 
памятниками, утерять драго­
ценные черты живой человече­
ской души.

И. Стасюнас и Я. Петрашке- 
вичнтте счастливо избежали 
этих опасностей. Их исполне­
ние волнует своей искренно­
стью, увлеченностью, влюблен­
ностью, если можно так выра­
зиться, в образы героев. И это 
сразу передается зрительному 
залу.

И. Стасюнас обладает кра­
сивым, широким и свободно 
льющимся голосом. Его манера 
спокойно и с достоинством дер­
жаться на сцене, внешние дан­
ные помогают артисту создать 
привлекательный и сильный об­
раз патриота-полководца и го ­
сударственного деятеля древ­
ней Руси. Но главное, конеч­
но, — большей выразитель­
ность пения, глубина чувства, 
осмысленное исполнение ка ж ­
дой музыкальной фразы. Осо­
бенно хорошо исполнял И. Ста­
сюнас арию Игоря в третьем 
действии. Хотелось только, что­
бы артист больше акцентиро­
вал героические черты образа, 
его мужество, волю к  борьбе.

У Я. Петрашкевнчюте от­
личное драматическое сопрано. 
Звуки ее голоса свободно по­
крывают оркестр и хор. Этими 
возможностями артистка ма­
стерски пользуется, прекрасно 
оттеняя не только женствен­
ность и лирические стороны 
характера Ярославны, но и ее 
решительность в трудных об­
стоятельствах, уверенность в 
своей правоте, непреклонность 
перед испытаниями судьбы. 
Большое впечатление произве­
ло на зрителей второе дейст­
вие. Темпераментно провела 
Я. Петрашкевнчюте сцену столк 
новения с князем Галицким и 
особенно финал, когда княгиня 
с мечем в руках поднимает и 
воодушевляет путивлян на от­
пор врагу. Образ Ярославны, 
несомненно, одна из лучших ра­
бот талантливой артистки.

Совсем другие музыкальные 
и сценические краски у Вла­
димира Галицкого, разгульного 
представителя наиболее отста­
лой и лишенной чувства госу­
дарственной огветѵтвеиности 
части феодальной знати. Р. Си­
па рис вдумчиво и серьезно по­
работал над образом. Его Га­
лицкий не просто пьяница я 
забулдыга. Он мечтает о вла­
сти и для достижения ее ис­
пользует все средства — от 
хитрости и лести до подкупа и 
хмельной браги. Запомнилась 
сцена из первого действия, ког­
да Галицкий, бросив горсть 
денег своей челяди, презри­
тельно смеется над нею. а за­
тем с невольной тревогой гля­
дит вслед пьяной ватаге, на­
правившейся «бунтовать». В 
третьем действии, в сцене с 
Ярославной, Галицкий ведет 
себя, пожалуй, излишне раз­
вязно: в покоях княгини он 
расаоряжается. как у себя до­
ма, — садится к  столу, пьет 
вино. Это искажает существо 
отношений между Ярославной 
и князем-гулякой. Ведь он, не­
смотря на свою заносчивость 
и бахвальство, все же побаи­
вается княгини, а еще боль­
ше — возвращения Игоря. У 
Ярославны, какой она пред­
стает в исполнении Петрашке- 
вичюте, нельзя себя так вести. 
Это »е правдиво.

Верную трактовку хищного и 
агрессивного хана Кончака дал 
Г. Забуленас. Режиссура наш­
ла и подчеркнула глазное в 
сценах половецкого стана: хит­
рость Кончака, пытающегося 
склонить на свою сторону вы­
годного союзника, и неприми­
римость Игоря. Сильный, злой

зрелости
атмосфера Путивля, просыпа­
ющегося в тоске оттого, что 
нет вестей от князя, от его 
дружины.

Добившись хорошего музы­
кального уровня спектакля, ди­
рижер И. Альтерман несколь­
ко затянул его темпы. Вя­
лость, недостаток темперамен­
та, замедленность, особенно за­
метны были я увертюре и в 
третьем действии (половецкий 
стан). Художник Р. Сонгай- 
лайте (консультант-художвик 
Е. Чемодуров) хорошо показа­
ла степные даля, деревянную 
архитектуру древней Руси. 
Наибольшая ее удача —  терем 
Ярославны.

Половецкие пляски, постав­
ленные Б. Келбаусхасоы. не­
сколько однообразны.

Чувство меры, тонкость и вы­
разительность художественных 
решений, проявившиеся в спек­
такле, говорят о больших воз­
можностях коллектива, кото­
рые после декады надо разви­
вать и углублять больше и 
больше.

Другая классическая опера—  
«Травиата» показала не только 
широкий дмпоэон творческих 
интересов театра, но и разно­
сторонность его художествен­
но-сценического мастерства. 
Спектакль отличается слажен­
ностью, музыкальной дисцип­
линой, стройностью ансамблей. 
С энергией, темпераментом в 
роли Виолетты выступила 
Е. Чудакова. Ее голос, чистый 
и звонкий, легко справился со 
сложной, богатой оттенками, 
разнообразием чувств и кра­
сок партией. Для каждого ак­
та артистка нашла свой ключ. 
Вместе с тем вся партия — 
единое и последовательное раз­
витие трагической истории Вио­
летты. с такой силой н та­
лантом воплощенное Верди. 
К . Шилгэлис тактично и му­
зыкально провел партию Жер- 
мона. В. Чясас значительно 
удачнее (по сравнению с пар­
тией Владимира Игоревича) 
исполнял Альфреда. Дирижер 
Р. Генюшас. режиссеры Ю Гу­
стайтис и А. Заука, художник 
Р. Сонгайлайте добились той 
ровности и ансамблевости ис­
полнения, того единства раз­
личных компонентов спектакля, 
которые говорят о творческой 
дисциплине коллектива. сб уме­
нии работать.

Итак, в  постановке выдаю­
щихся произведений русской и 
западной классики театр оперы 
я балета добился серьезных и 
бесспорных успехов. Он прошел 
хорошую школу, которая яв­
ляется ступенью к решению 
дальнейших, трудных, но необ­
ходимых задач, к  созданию 
литовской национальной оперы 
и балета. «Марите» и «На бе­
регу моря», показанные в /Мо­
скве. — первые признаки зре­
лого и вдумчивого подхода те­
атра и к этому делу.

Главное сейчас — после боль­
шого напряжения сил, после 
подъема, вызванного подготов­
кой к  декаде, не допускать 
спада, успокоения, демобили­
зации коллектива. Было бы 
крайне обидно и непроститель­
но снизить хорошие спектакли, 
показанные в Москве, до уров­
ня обычных «рядовых» пред­
ставлений из текущего репер­
туара. Надо добиваться как раз 
обратного: «рядовые» спектак­
ли поднимать до такого уров­
ня музыкально-сценической 
культуры, которых театр до­
стиг в декадных постановках.

Москвичи, полюбившие Л и ­
товский театр оперы и балета 
в дни декады, искренне жела­
ют ему новых успехов.

А. СОЛОДОВНИКОВ.
Москва.

коварный Кон­
чай пленил рус­
ского князя, а 
сломить его дѵх. 
па рал изо в а т  ь

волю не может, моральная 
победа на стороне Игоря. Вот 
этот, продолжающийся и в пле­
ну поединок, артисты сумели 
показать с большой музыкаль­
ной и сценической выразитель­
ностью.

Внимание к разнообразным 
средствам создания сцениче­
ских образов — от вокала до 
жестов и мимике — отличитель­
ное качество этого тщательно и 
культурно сделанного спектак­
ля Дирижер И. Альтермая я 
режиссер Ю. Густайтис. уси­
лиям которых помог консуль­
тант по режиссуре Е. Соков- 
ннн, оказалась здесь на высо­
те. Именно поэтому не только 
центральные образы оперы, но 
и образы второго плана, в ча­
стности, Ерошка (А. Саткуиас) 
я Скула <Р. Мариошюс) пора­
довали большим мастерством 
исполнения. М  Алешкевнчюте. 
обладающая звучным я мяг­
ким контральто, успешно пре­
одолела больпгие вокальные 
трудности партия Кончаковны. 
Томность и страстная нега это­
го образа были хорошо переда­
ны одаренной актрисой. Не 
удовлетворил москвичей В. Чя­
сас в партии Владимира И го­
ревича. У  артиста нет твер­
дой основы звукообразования, 
вследствие чего он часто де­
тонирует. поет не точно. Здесь 
явно необходимо серьезное пе­
дагогическое вмешательство. 
Вообще теноровые партии — 
одно из слабых мест театра. 
Теноровая труппа настоятель­
но нуждается в пополнении 
свежими, крепкими голосами. в 
частности, драматического тем­
бра. Без этого театру трудно 
будет расширять свой репер­
туар.

Успеху спектакля в значи­
тельной степени способствова­
ли хорошо проведенные мас­
совые сцены. Они в «Князе 
Игоре» играют решающую роль 
В прекрасных хоровых пар­
тиях компооитором разработа­
ны те три силы, три стихии, 
которые представлены и в цен­
тральных образах. Главная си­
ла — народ, поддерживающий 
Игоря и Ярославну, готовый 
взять на себя защиту Путив­
ля. разделить с князем труд­
ности похода против половцев. 
Вторая сила — разгульная че­
лядь Владимира Галицкого, си­
ла неустойчивая и колеблю­
щаяся. И третья сила, третья 
стихия — половецкий стан, рез­
ко контрастный русскому на­
чалу.

Постановщики тактично и 
убедительно сумели решить 
трудную задачу: сохранить в 
спектакле эпическую монумен­
тальность былины, избежать 
вместе с тем статичности, вя­
лости массовых сиен. Хормей­
стер И. Даутартас добился в 
исполнении хоровых номеров 
хорошей музыкальной гибкости, 
выразительности, нюансировки. 
Все это в первую очередь от­
носится к женскому хору, пре­
красно исполнившему свою 
партию в знаменитом втором 
действии (терем Ярославны). 
М ужскому хору здесь нехва- 
тало силы и мужества звуча­
ния. Хорошо был исполнен хор 
поселян в четвертом действии. 
Оно может служить примером 
вдумчивости и творческого кон­
такта между дирижером и ре­
жиссером.

Над Путивлем занимается 
заря. Прозвучал плач Ярослав­
ны. На пустынной площади 
появляется несколько девушек. 
К а к и княгиня, они с тоской 
всматриваются вдаль. А заме­
чательный хор звучит в это 
время за сценой, как бы объ­
ясняя, о чем тоскуют пут ив- 
лянкн. Удивительно тонко и 
верно передана в этой сцене


